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Krzysztof Kowalewicz: Kiedy pozna³e� Kazika
Staszewskiego?
Robert �Lica� Friedrich: W³a�ciwie ja go je-
szcze nie pozna³em. To jest jeszcze ca³y czas dla
mnie postaæ zagadkowa (�miech). Po raz pierwszy
spotkali�my siê chyba w Jarocinie, kiedy zaprosi-
³em go do za�piewania na p³ycie Acid Drinkers
(poprzedni zespó³ Licy - wyj. kk). Jednak widywa-
³em go ju¿ wcze�niej, kiedy jako ma³olat chodzi-
³em na koncerty Kultu.
K.K.: A jak odbiera³e� jego muzykê i teksty?
Lica: To by³o dla mnie co� bardzo wa¿nego. Nawet na pocz¹tku w Acid
Drinkers �piewali�my kawa³ki Kultu.
K.K.: W koñcu trafi³e� do jego zespo³u Kazik Na ¯ywo. 
Lica: Kiedy� na próbê Acid Drinkiers przyszed³ perkusista (Tomasz Goehs -
przyp. kk), który gra³ z Kazikiem. Powiedzia³em do niego ¿artem: �We�
mnie i Tytusa (basista Acid Drinkers - przyp. kk) na koncerty Kazika do Sta-

Kazik zawodowiec 
Rozmowa z Robertem �Lic¹� Friedrichem
- gitarzyst¹ w grupie Kazik Na ¯ywo



nów Zjednoczonych. Bêdziemy machali w³osami bez przerwy przez pó³torej
godziny i zrobimy du¿e show�. Jaki� czas potem Goehs wzi¹³ to powa¿nie
pod uwagê, porozmawia³ z Kazikiem i tak znalaz³em siê w jego zespole. 
K.K.: To pierwsza grupa w które jeste� tylko gitarzyst¹. Odpowiada ci ta ro-
la?
Lica: Jak najbardziej mi to odpowiada. 
K.K.: Co Kazik Na ¯ywo zyska³ dziêki Tobie?
Lica: Dziêki mnie zespó³ zacz¹³ brzmieæ bardziej metalowo, ale nie wiem
czy wysz³o mu to na dobre. Na pewno wiele nauczy³em siê od reszty muzy-
ków. Zacz¹³em widzieæ inn¹ muzykê ni¿ tylko heavy metal i to poszerzy³o
moje horyzonty.
K.K.: Jak oceniasz dzi� wasz ubieg³oroczny album �Las Maquinas de la Mu-
erte�?
Lica: To jest ciê¿ka p³yta, ale ma swój klimat. Na koncertach sprawdza siê
doskonale, ale �Porozumienie ponad podzia³ami� bardziej mi siê podoba³o.
Na nowej p³ycie brakuje mi przebojów. 
K.K.: Du¿o czasu zajmuje ci granie w tym zespole?
Lica: Wszyscy s¹ profesjonalistami od pocz¹tku do koñca. Zajmujê siê tyl-
ko i wy³¹czenie kwestiami muzycznymi. Nie musze my�leæ o ¿adnych spra-
wach organizacyjnych. W tym zespole praktycznie nie ma stresu. 
K.K.: S¹ miêdzy wami uk³ady przyjacielskie czy tylko zawodowe?
Lica: Teraz mamy ma³o czasu na takie rodzinne spotkania. Ka¿dy zajêty jest
jakimi� projektami muzycznymi i wszyscy s¹ bardzo zabiegani. Pamiêtam za
to, ¿e kiedy znalaz³em siê w tym zespole to nocowa³em u �Burzy� (gitarzy-
sta Kazika Na ¯ywo - przyp. kk). Spêdzali�my ze sob¹ sporo czasu. 
K.K.: A jak wygl¹da ¿ycie pokoncertowe w Kaziku Na ¯ywo?



Lica: Bardzo normalnie. Spotykamy siê na wspólnej kolacji, pijemy piwko.
Nie ma jakich� balang.
K.K.: Nie znudzi³a Ci siê po kilku latach gra w tym zespole?
Lica: Oczywi�cie, ¿e nie. To mnie bardzo inspiruje. Granie z Kazikiem, by-
cie razem z nim na scenie jest dla mnie du¿¹ spraw¹. Cieszê siê, ¿e mogê
z nim graæ.
K.K.: Kazik jest bardzo zapracowanym muzykiem. Udziela siê w dwóch ze-
spo³ach, ponadto w³a�nie koñczy nagrywaæ kolejn¹ solow¹ p³ytê. Czy na
koncertach trochê siê oszczêdza?
Lica: Kazik bardzo uczciwie traktuje wszystkich, którzy przychodz¹ na kon-
cert. Zawsze nasz wystêp trwa ponad dwie godziny. Nie ma miejsca na jakie�
oszczêdzanie siê. Dajemy z siebie wszystko. Po koncercie wszystko jest na
mnie mokre. U Kazika nie ma mowy o jakich� b³êdach. Kiedy co� pomyli-
my w jakim� utworze, nawet pod koniec to gramy go jeszcze raz.
K.K.: Zdarza Ci siê w trakcie koncertu tak jak Kazikowi skakaæ ze sceny na
rêce publiczno�ci?
Lica: Nie mogê sobie na to pozwoliæ. Po operacji serca w klatce piersiowej
mam 16 drutów, które utrzymuj¹ mi ca³y mostek. Muszê uwa¿aæ na siebie.
Nawet w pi³kê nie mogê graæ.

Rozmawia³: Krzysztof Kowalewicz
�ród³o: www.Muzyka.YoYo.pl

Zobacz koniecznie: oficjalna strona Kazika Na ¯ywo
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Krzysztof Kowalewicz: Na pocz¹tku ustalmy fakty. Czy w 1997 roku po
nagraniu albumu �End� Varius Manx przesta³ istnieæ?
Kasia Stankiewicz: Zespó³ nigdy oficjalnie siê nie rozpad³. Odeszli
³ódzcy muzycy, którzy po jakim� czasie wrócili i powsta³a nasz kolejna
nowa p³yta - �Najlepsze z dobrych�.
K.K.: Dzisiaj Ty i Robert bagatelizujecie ca³¹ sytuacjê. Jednak dwa lata
temu by³o miêdzy wami a reszt¹ do�æ ostro.
K.S.: To nie ma ¿adnego znaczenia. Wa¿niejsze jest to, ¿e spotykamy siê
po jakim� czasie i z przyjemno�ci¹ wchodzimy do studia. Nie robimy nic
na si³ê. Najbardziej liczy siê fina³ a nie poszczególne etapy ewolucji na-
szej znajomo�ci. 
K.K.: A kto zainicjowa³ powtórne zej�cie siê razem?
K.S.: W³a�ciwie ka¿dy z nas wiedzia³, ¿e kiedy� nast¹pi taki moment.
£ódzcy muzycy dzwonili do mnie z pytaniami czy dalej chcia³abym z ni-
mi wspó³pracowaæ. Inicjatywa wysz³a z ich strony.

Chêæ do grania 
Rozmowa z Kasi¹ Stankiewicz 
- wokalistk¹ Varius Manx



K.K.: Nie gracie jednak w tym samym sk³adzie, co trzy lata temu. Zabra-
k³o w zespole Rafa³a Kokota. To by³a decyzja ca³ej reszty grupy czy mo-
¿e tylko jednej osoby?
K.S.: Rafa³ sam spowodowa³ wiele sytuacji, które doprowadzi³y do te-
go, ¿e z nami nie gra. 
K.K.: Przez te trzy lata nie odzwyczai³a� siê trochê od Varius Manx?
K.S.: To nie jest kwestia przyzwyczajania i odzwyczajania siê od czego�.
Swoj¹ powa¿n¹ drogê muzyczn¹ zaczyna³am od tego zespo³u i zawsze
bêdê czu³a spory sentyment do Varius Manx. Zawsze gdzie� to we mnie
bêdzie. Co prawda nagra³am solow¹ p³ytê i przygotowujê siê do nastêp-
nej, ale nie znaczy to, ¿e zespó³ ma dla mnie mniejsze znaczenie. Je�li
bym tego nie chcia³a nie nagrywa³abym nowego albumu z Variusami.
K.K.: Czy gdyby nie ten jubileusz ju¿ nic nowego w obozie Varius Manx
by siê nie wydarzy³o?
K.S.: Nie ma to znaczenia. Znów jest w nas chêæ robienia muzyki. Trud-
no powiedzieæ czy nagramy nastêpn¹ p³ytê i jeszcze kolejn¹. Nowy al-
bum jest wynikiem wy³¹cznie naszych chêci, a nie zmuszania nas do
czego�.
K.K.: Tytu³ sk³adanki �Najlepsze z dobrych� sugeruje, ¿e zespó³ nie mia³
w swoim repertuarze s³abych kompozycji. 
K.S.: Zgadza siê. Delikatnie chcieli�my co� takiego zasugerowaæ s³ucha-
czom.
K.K.: Jak siê domy�lam wybór utworów na t¹ sk³adankê nie by³ ³atw¹
spraw¹?



K.S.: Oczywi�cie. Mamy w repertuarze wiele przebojów. 
K.K.: A czy niektóre utwory Varius Manx nie znudzi³y Ciê?
K.S.: Wrêcz przeciwnie. Wracam do nich z sentymentem. Po tej prze-
rwie stêskni³am siê za nimi.
K.K.: Dlaczego niektóre utwory nagrali�cie na nowo?
K.S.: Chcieli�my s³uchaczom zafundowaæ niespodziankê. My�lê, ¿e bê-
dzie im bardzo przyjemnie pos³uchaæ znanych utworów zagranych w zu-
pe³nie inny sposób. 
K.K.: Na p³ycie nalaz³y siê tak¿e cztery premierowe kompozycje.
K.S.: To wystarczaj¹ca ilo�æ do promowania ca³ego materia³u. Te utwo-
ry pokazuj¹ co nam w duszy gra i jakimi jeste�my muzykami. Nie zde-
cydowali�my siê na wiêcej nowych rzeczy, bo chcemy zostawiæ s³ucha-
czowi niedosyt przed kolejn¹ nasz¹ p³yt¹.
K.K.: Jaki jest pomys³ na przysz³o�æ grupy?
K.S.: Nie zamierzamy niczego planowaæ. Kolejne poczynania bêd¹ wy-
nikiem tego, co da nam los.

Rozmawia³: Krzysztof Kowalewicz
�ród³o: www.Muzyka.YoYo.pl

Zobacz koniecznie: 
Oficjalna strona Kasi Stankiewicz
Oficjalna strona Varius Manx
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http://www.bmg.com.pl/kasia-stankiewicz/
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Marek Wróbel: Widzia³em Twoj¹
stronê w Internecie. Interesuje Ciê ten
temat ?
Micha³ Urbaniak: Dzieñ i noc. Ob-
serwujê to bardzo mocno. Mam przy
sobie laptopa i gdzie tylko mogê siê
pod³¹czam. Widzia³em ju¿ parê pol-
skich serwisów internetowych - mer-
lin.com, empik.com.pl
M.W.: To w zasadzie sklepy interne-
towe.
M.U.: Aha, rozumiem.
M.W.: Czy wed³ug Ciebie Internet to
szansa dla muzyków?
M.U.: My�lê, ¿e Internet okaza³ siê

Fan Internetu 
Rozmowa z Micha³em Urbaniakiem 
- muzykiem



ju¿ szans¹ dla muzyków. W Stanach s¹ p³yty, które wydaje siê tylko
w Internecie. Kilku artystów wyda³o ju¿ w ten sposób swoje p³yty.
Prince zamierza wydaæ p³ytê, która bêdzie dystrybuowana tylko
przez mp3.
M.W.: To ciekawe, bo do tej pory Internet stanowi³ zagro¿enie dla
firm fonograficznych.
M.U.: Jeszcze w dalszym ci¹gu tak jest. Z jednej strony Internet u³a-
twia kontakt z muzyk¹ i artystami, z drugiej strony w³a�ciwie
w pewnym sensie zabiera sprzeda¿. Kiedy kto� przychodzi do skle-
pu, pos³ucha kawa³ek, �pieszy siê, kupuje p³ytê. A jak cz³owiek zo-
baczy w Internecie co� interesuj¹cego, mo¿e sobie �ci¹gn¹æ frag-
ment, zastanowiæ siê, zapomnieæ, �ci¹gn¹æ co� innego. Ja obecnie
pracujê nad projektem, ¿eby umie�ciæ w sieci wszystkie kompozy-
cje jakie napisa³em, wraz z nutami, pojedynczo. Zostanie to po³¹-
czone z konkursem na z³o¿enie najlepszego kompaktu.
M.W.: Kiedy ten projekt bêdzie zrealizowany?
M.U.: Jeszcze dok³adnie nie wiem. Mój webmaster nad tym pracu-
je. To dosyæ du¿e przedsiêwziêcie.
M.W.: Na Twojej p³ycie podany jest e-mail - urbaniak@urba-
niak.com - chêtnie odpisujesz na listy od fanów?
M.U.: Tak, nauczono mnie utrzymywaæ komunikacjê. Ale je�li li-
stów jest za du¿o to mam kogo� kto mi w tym pomaga.
M.W.: Czy masz jakie� ulubione strony internetowe?
M.U.: Tak - strony Macintosha. Jestem fanem Maca, mam kilka od
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stacjonarnego do przeno�nego. Poza tym excite - jest moj¹ stron¹
domow¹ w przegl¹darce, mp3, liquid audio - zagl¹dam tam, patrzê
co siê dzieje, jak prezentuje siê muzyka.
M.W.: Któr¹ stronê móg³by� poleciæ tym, którzy chc¹ pos³uchaæ
pocz¹tkuj¹cych muzyków?
M.U.: Chyba mp3.com Sam tam chêtnie zagl¹dam. Chocia¿ muszê
przyznaæ, ¿e bêd¹c w Polsce jest to trochê utrudnione. Dostêp do In-
ternetu, szczególnie przez TP S.A. jest wolny. Ja bêd¹c ci¹gle
w podró¿y korzystam z serwisu amerykañskiego. Nie wiem jak jest
w Polsce kiedy ma siê dostêp do sieci przez kabel.
M.W.: Co czujesz kiedy widzisz swoje p³yty w postaci nielegalnych
mp3?
M.U.: Do pewnego momentu uwa¿am to za bardzo dobre, bo jest to
jaka� nowo�æ, ka¿dy mo¿e zajrzeæ na takie strony, jest to promocja.
Ale je¿eli to wkroczy na dobre i pozbawi sprzeda¿y p³yt absolutnie,
to jest to podcinanie ga³êzi, na której siê siedzi - choæ to jeszcze nie
jest na takim etapie.
M.W.: Co my�lisz o pomy�le sprzeda¿y p³yt po utworze?
M.U.: Najlepszy, naprawdê najlepszy sposób. W Stanach s¹ strony,
na których mo¿na kupiæ poszczególne utwory. Ka¿dy mo¿e mieæ
w³asny ulubiony wybór. Choæ to nie zmienia faktu, ¿e �wietnie zro-
biony album, ze �wietn¹ grafik¹, nie kosztuj¹cy 59,90 z³ (je�li cho-
dzi o Polskê) jest w dalszym ci¹gu atrakcj¹.
M.W.: Ceny p³yt w Polsce s¹ bolesne.



M.U.: Wszystkie nowo�ci p³ytowe w Stanach kosztuj¹ 11,99 USD
i to oczywi�cie jest tanio. Wiele wytwórni p³ytowych, przy tej biuro-
kracji siê rozros³o. By³o to kiedy� lukratywne zajêcie i trudno teraz
wytwórniom zmniejszyæ dystans pomiêdzy artyst¹ a nimi. Wydaje
mi siê, ¿e sprawa Internetu i sprawa kryzysu pirackiego wp³ynie na
to drastycznie i jakie� m¹dre wyj�cie z tej sytuacji siê znajdzie.
M.W.: Czy zdecydowa³by� siê na umieszczenie w Internecie nagrañ
z Twoich koncertów?
M.U.: Na pewno tak. Na swojej stronie (http://www.urba-
niak.com/) mam zamieszczone video z klubu w Nowym Yorku
z wystêpu z Urbanatorem. Zachêcam wszystkich artystów do tego.
Jest to przysz³o�æ, technologia pójdzie dalej, zwiêkszy siê szybko�æ
po³¹czeñ. Zreszt¹ co kilka tygodni w sieci pojawiaj¹ siê nowe we-
rsje RealAudio, RealPlayer itd. Idzie to wszystko wci¹¿ do przodu
i do przodu. Wytwórnie p³ytowe wprowadzi³y do kontraktów nowy
punkt, na który ja jeszcze siê nie zgodzi³em, dotycz¹cy sprzeda¿y
w Internecie. Jest to dla artystów dobry moment, ¿eby nie podpisy-
waæ takich kontraktów, przy czym tylko do pewnego czasu, a¿ sta-
nie siê on standardem i bêdzie to konieczne a wytwórnie znajd¹ sku-
teczny sposób na sprzeda¿ muzyki przez Internet.
M.W.: Na Twojej nowej p³ycie pojawiaj¹ siê chórki ¿ywo przypo-
minaj¹ce nagrania z lat 70-tych. Czy to powrót do stylu tamtych
lat?
M.U.: Nie, nie, to nie jest powrót. To jest po prostu sta³a mi³o�æ do
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muzyki soulowej. Muzyka soulowa i funk, w ogóle czarna muzyka
to moja sta³a mi³o�æ.
M.W.: W sk³adzie muzyków bior¹cych udzia³ w nagraniu p³yty
�SERENADA� pojawili siê muzycy Milesa Davisa.
M.U.: Oni w³a�ciwie grali ze mn¹ jeszcze przed Milesem Davisem,
ca³y zespó³. Zaczynali ze mn¹, potem byli coraz bardziej znani.
Mam to szczê�cie, ¿e zawsze dobrze dobieram sobie m³odych mu-
zyków. Ja nie lubiê graæ... nie, lubiê graæ ze znanymi nazwiskami.
Ale uwa¿am, ¿e granie z takimi muzykami z jednej strony teoretycz-
nie uatrakcyjnia p³ytê, ale z drugiej strony niekoniecznie zespó³ z³o-
¿ony z samych nazwisk jest najlepszym zespo³em. Jestem zwolenni-
kiem pracy zespo³u bardziej wytrwa³ej, no i tego talentu, który jest
zdeterminowany, ¿eby siê wybiæ.
M.W.: P³yta �Serenada� jest zró¿nicowana.
M.U.: Tak, s¹ tam brzmienia smooth jazzowe. Mniej wiêcej p³yta
by³a tak pomy�lana, ¿eby znalaz³ siê tam fusion, smooth jazz.
M.W.: Jak d³ugo trwa³o nagranie p³yty?
M.U.: Nied³ugo - tydzieñ. Wszystko jest zagrane na ¿ywo. Brzmi
jak najlepsze sample, jakie mo¿na dzisiaj zdobyæ.
M.W.: Dziêki za rozmowê.

Rozmawia³: Marek Wróbel 
�ród³o: www.Muzyka.YoYo.pl

http://www.Muzyka.yoyo.pl


Poni¿sza rozmowa jest
zapisem pogawêdki,
która odby³a siê 21 marca
2000 w Internet Idea na
serwisie Muzyka.YoYo.pl. 

Na czat siê tak nie spie-
szysz, jak na p³ycie �Lita-
ny�? 
Peter: Jecha³em z Gdañska, ale Litany jeszcze wcale nie jest taka
szybka, mo¿e nastêpna.
Jak to jest byæ znanym na ca³ym �wiecie? 

Trudno graæ nie ¿yj¹c 
Peter - gitarzysta i wokalista olsz-
tyñskiej grupy "Vader". W pierwszy
dzieñ wiosny pojawi³a siê najnowsza
p³yta tego zespo³u - "Litany". 

http://www.Muzyka.yoyo.pl


Peter: Zapytaj papie¿a.
Jak wspominasz koncert w Spodku ze Slayerem i jakie wra¿enie od-
nios³e� po spotkaniu z Kingiem, Hannemanem Aray¹ i Bostaphem? 
Peter: Rozmawia³em g³ównie z Aray¹. Koncert super, Slayer tym
bardziej. Wielki zespó³, wielcy ludzie, przyjaciele. Oby wiêcej ta-
kich koncertów. 
Kiedy wpadniecie do Warszawy na koncert? 
Peter: Mo¿e w czerwcu. Nie znam szczegó³ów, ale gramy 2 - 3
koncerty w Polsce w ramach trasy europejskiej w czerwcu. 
Czy zamierzali�cie kiedy� za�piewaæ na p³ycie po polsku? 
Peter: �piewali�my po polsku na pocz¹tku.
Czy s³uchasz tylko "ostrych� utworów? 
Peter: Nie, bardzo ró¿nych.
Razem z Titusem nagrali�cie Bandid Rockin'. Jednak nie spotkali-
�cie siê podobno w ogóle. Czy potem dosz³o do jakiego� spotkania
i jak to jest nagrywaæ wspólnie p³ytê nawet siê nie spotykaj¹c? 
Peter: To prawda, ¿e siê nie widzieli�my na sesji Bandid Rockin'.
Ka¿dy nagrywa³ swoj¹ �cie¿kê wokaln¹ w inny dzieñ. Muzyka by-
³a ju¿ gotowa wcze�niej. Tytusa spotka³em pó�niej wiele razy, choæ
nie oblali�my jeszcze tych utworów. 
Czy w Polsce mo¿na zarobiæ trochê kaski na tym gatunku muzycz-
nym? 
Peter: Ha, ha, ha 
Kiedy planujecie kolejny pobyt w Japonii? 



Peter: Przyznam szczerze i¿ w okolicach maja jadê na woja¿e do
Tokio... Byæ mo¿e w³a�nie w maju bêdziemy graæ parê koncertów
na wyspach, je�li nie - to w lipcu.
My�la³e�, ¿eby zmieniæ gatunek muzyki i nagraæ kilka piosenek
w konwencji pop?
Peter: Nie, dziêkujê, to nie dla mnie. 
Jak reaguje twoja ¿ona na to co robisz?
Peter: Bliskie mi osoby respektuj¹ to, co robiê.
Kiedy zagracie we Wroc³awiu?
Peter: Byæ mo¿e w czerwcu. 
Czy to prawda, ¿e nagrywasz nowy projekt �Panzar X�?
Peter: Pomys³ zaistnia³ dwa lata temu. Ma³o czasu, ale mo¿e w tym
roku... 
Na kim wzorowa³ siê Vader na pocz¹tku swej dzia³alno�ci? 
Peter: Masz na my�li inspiracje? W kolejno�ci: Black Sabath, Ju-
das Priest, Slayer... Oczywi�cie by³o wiêcej, ale te by³y najistotniej-
sze. Muzyka to nie sport, nie ma najlepszych. Wszystko jest
wzglêdne, powiedzia³ Einstein. 
Jeste� samoukiem, czy kto� pomaga³ i pomaga Tobie w opanowaniu
i zrozumieniu instrumentu?
Peter: Sam go opanowywa³em, choæ do dzi� go nie rozumiem. 
Czy dobrze Ci siê pracuje z aktualnym sk³adem Vadera? 
Peter: Tak. Mo¿e jeszcze gdyby byli mniej leniwi. Ha, ha, ha...
Czy po tylu latach nie jeste� zmêczony graniem? 



Peter: Nie. Przecie¿ dopiero zacz¹³em.  
Dlaczego zmienili�cie sk³ad? Zbyt s³abi muzycy, brak zrozumienia,
problemy egzystencjalne... 
Peter: Ró¿nie bywa³o. Czasami lenistwo, czasami gwiazdorstwo,
czasami brak wiary... 
Co was najbardziej w ¿yciu krêci? Muzyka, dobra imprezka, samo
¿ycie, a mo¿e wszystko po trochu? 
Peter: Chyba wszystko po trochu. 
Czy nie obawiacie siê piractwa poprzez MP3? 
Peter: Ja nie, mo¿e wydawcy.
Jak Ci siê podoba³ koncert we Wroc³awiu w ROKERZE?
Peter: Super. Mo¿e przyda³oby siê wiêcej miejsca na scenie - dla
zespo³u, oczywi�cie.
Jakich gitar u¿ywasz?
Peter: Sze�ciostrunowych. 
Jeste� zadowolony ze swojego dotychczasowego ¿ycia, dokonañ? 
Peter: Tak. 
O czym opowiada Wasza najnowsza p³yta?
Peter: Nie b¹d� leniwy. Rusz wyobra�ni¹. Pos³uchaj �Litany�. 
Zazdroszczê Tobie. Sam jestem muzykiem i walczê z wiatrakami.
Ponawiam pytanie: czy da siê z tego godnie ¿yæ! 
Peter: Na czym polega �godne ¿ycie�? To Twój wybór. Bêdziesz
wierzy³ w to co robisz - wygrasz. 
Jesz co lubisz, je�dzisz ulubionym samochodem, masz w³asn¹ salê



prób, lokal, mieszkanie czy dom w którym siê �wietnie czujesz... to
jedna z definicji �godnego ¿ycia�. 
Peter: Jem co lubiê, samochodem nie je¿d¿ê, z sal¹ na próby ró¿-
nie bywa³o, w domu czujê siê dobrze, ale godne ¿ycie to chyba co�
wiêcej. 
Ile tekstów napisa³e� na p³ycie �Litany�? 
Peter: Dwa: Cold Demons, Forwards To Die. 
Czy w ogóle jeszcze czego� potrzebujesz oprócz nagrania kolejnych
p³yt. Wolisz ¿yæ, czy graæ?
Peter: Moje ¿ycie trwa. Trudno graæ nie ¿yj¹c. 
Jak na przestrzeni tych lat oceniasz znajomo�æ z panem Kmio³-
kiem? 
Peter: Sukces Vadera to równie¿ jego zas³uga. Wspó³pracujemy od
pocz¹tku. I niech tak zostanie. 
Sk¹d siê wziê³a nazwa Vader? Z filmu �Star Wars�? 
Peter: Dok³adnie. Darth Vader by³ inspiracj¹. 
Jak Ci siê pracowa³o w roli producenta nad debiutem Decapitated? 
Peter: To bardzo dobry zespó³. ¯yczê im sukcesów. Pracowa³o siê
bardzo dobrze.
Czy po do³¹czeniu do filmu �November� swojego utworu planuje-
cie w przysz³o�ci podobne posuniêcia? 
Peter: Nie od nas to zale¿y. Osobi�cie bardzo chêtnie. 
Jaka jest Twoja najlepsza piosenka z nowej p³yty? 
Peter: Lubiê wszystkie te �piosenki�. 



Jaki koncert najbardziej pamiêtasz? 
Peter: Wiele ich by³o... Lubiê wszystkie, choæ nie wszystkie pamiê-
tam. 
A jak wygl¹da³y pocz¹tki dzia³alno�ci Vadera, czy by³y du¿e ró¿ni-
ce �muzyczne� miedzy muzykami, bo sam jestem w podobnej sytu-
acji. Gram w zespole, gdzie ka¿dy chce graæ co innego. 
Peter: Gdy w zespole tylu liderów, ilu cz³onków, zapomnij o suk-
cesie.
Gdzie bêdzie mo¿na was zobaczyæ najszybciej w Polsce?
Peter: W Obornikach Wielkopolskich - w pi¹tek, tzn. 24 marca. 
Dlaczego Pawe³ Wasilewski nie napisa³ na �Litany� ¿adnego te-
kstu? 
Peter: Spytaj jego samego. 
Dlaczego Peter a nie Piotr? 
Peter: Tak jest ju¿ od liceum. 
Czy czêsto korzystasz z Internetu? I czy masz swoj¹ ulubion¹ stro-
nê?
Peter: Ostatnio - tak. Moje ulubione strony to te z grami, m.in.:
Panzer Elite, Desert Fox...
Dlaczego przestali�cie �piewaæ po polsku?
Peter: Angielski jest miêdzynarodowym jêzykiem w muzyce. �pie-
wamy dla ludzi na ca³ym �wiecie. 
S³ysza³em, ¿e macie podpisywaæ p³yty w Szczecinie - kiedy? 
Peter: 25 marca w Empiku. 



Kto bêdzie z wami gra³ na �No Mercy Festival�? 
Peter: Deicide, Caninbal Corpse, Immortal, Marduk, Hate Eternal,
Dark Funeral, Vomitory, no i my. 
Co zrobiæ ¿eby zwyk³y zespó³ lokalny mia³ szansê na co� wiêcej ni¿
tylko swoje podwórko? 
Peter: Nie ma �zwyk³ych zespo³ów lokalnych�. S¹ tylko ci co chc¹
i ci, którzy nie wiedz¹, czy naprawdê chc¹. 
Jakie p³yty w minionym roku zrobi³y na tobie najwiêksze wra¿enie? 
Peter: Parê przyk³adów: Rebellium, Sound Track do Saving Priva-
te Ryan, M. Manson, Marsze LSSAH ...
Co sadzisz o image�u M. Manson? 
Peter: Jego wyobra�nia, jego Droga. 
Czy wierzysz w Boga? 
Peter: W mojego. 
Jakich pisarzy cenisz najbardziej?
Peter: H. P. Lovecraft, S. King, M. Twain, T. Grabiñski. 
Skoro czasami tworzysz teksty, to czy czerpiesz od tych pisarzy?
Peter: Oczywi�cie - s¹ dla mnie inspiracj¹. 

Nasze linki: 
Strona po�wiecona zespo³owi Vader
E-mail do Vadera

http://www.metal.rst.com.pl/
mailto:vader@ii.com.pl


Krzysztof Kowalewicz: Czêsto rocznice zespo³ów s¹ trochê naci¹-
gane. Jak to jest w waszym przypadku?
Kuba Sienkiewicz: Nam mija tuzin, czyli dwana�cie lat wspólne-
go grania. Jednak poniewa¿ mamy system dziesi¹tkowy zaokr¹gli-
li�my ca³o�æ do dziesiêciu.

K.K.: Przez wiele lat przy ró¿nych okazjach
towarzyskich wystêpowa³ Pan akompaniuj¹c
sobie na gitarze. Dlaczego w pewnym me-
mencie postanowi³ Pan stworzyæ zespó³?
K.S.: Decyzjê podjêto za mnie. Koledzy wy-
kazywali du¿¹ wiarê w to, ¿e moje kompozy-
cje siê przyjm¹ i warte s¹ popularyzacji. Oso-
bi�cie mia³em co do tego sporo w¹tpliwo�ci.

Z czasem przekona³em siê, ¿e by³o warto. 
K.K.: Jak wygl¹da³y pocz¹tki wspólnego grania pod szyldem Elek-

Tuzin, czyli dziesiêæ
Rozmowa z Kub¹ Sienkiewiczem 
- liderem Elektrycznych Gitar 



tryczne Gitary?
K.S.: Mój repertuar, który gromadzi³ siê w szufladzie przez wiele
lat próbowali�my opracowaæ w ró¿nych konwencjach. By³ kabaret,
piosenka nowofalowa, punk rockowa. W koñcu znale�li�my z³oty
�rodek i przyst¹pili�my do realizacji nagrañ studyjnych. Sami je
produkowali�my. Zosta³y rozes³ane do ró¿nych rozg³o�ni. Wtedy
powstawa³o wiele komercyjnych stacji radiowych. W³a�ciwie na
rok przed nagraniem naszej debiutanckiej p³yty wytworzy³a siê at-
mosfera czekania na pierwsze du¿e wydawnictwo grupy. 
K.K.: Po sukcesie utworu �Jestem z miasta� my�la³ Pan, ¿e zespó³
bêdzie istnia³ ponad dekadê? 
K.S.: Do tej pory prawie za ka¿dym razem podkre�la³em, ¿e kolej-
na p³yta bêdzie naszym ostatnim wydawnictwem. Jednak potem
zbiera³y siê kolejne piosenki i nagrywali�my nastêpny album. Dla-
tego na razie nie bêdê o�wiadcza³, ¿e po tym kr¹¿ku koñczymy
dzia³alno�æ.
K.K.: Jaki jest g³ówny atut Elektrycznych Gitar?
K.S.: Mamy tak¹ w³asn¹ niszê muzyczn¹. Uprawiamy piosenkê
amatorsk¹, czyli piosenkê autorsk¹ w oprawie big beatowej.
K.K.: Firma Universal Music Polska zapowiada ten rok jako rok
Elektrycznych Gitar.
K.S.: Na ten rok zaplanowane jest wydanie trzech p³yt. Najpierw
uka¿e siê mój autorski album, w maju pojawi siê nowa p³yta Elek-
trycznych Gitar, a jesieni¹ chcemy wydaæ wszystkie nasze single.



Z uwagi na te trzy albumy na pewno bêdzie to rok Elektrycznych
Gitar.
K.K.: Co znajdzie siê na Pañskim autorskim kr¹¿ku �Studio
szum�?
K.S.: Motywem przewodnim bêd¹ utwory napisane przeze mnie
na zamówienie dla ró¿nych ludzi. Znajd¹ siê na nim kompozycje
z seriali �Ja, Malinowski�, �Taksówka Jedynki� i �Pokój 107� oraz
filmu �Spona�. Ponadto bêdzie np. piosenka do maj¹cego powstaæ
serialu Juliusza Machulskiego pt. �Szczêki�, którego produkcja
skoñczy³a siê po pierwszym odcinku. Inna rzecz to piosenka za-
mówiona przez fundusz emerytalny jako jego hymn. Niestety
utwór ostatecznie nie zosta³ zakupiony przez zamawiaj¹cego, po-
niewa¿ by³y tam zbyt obrzydliwe i makabryczne tre�ci. Na �Studio
szum� trafi³y te¿ utwory podró¿ne. Chcia³em zrobiæ ca³¹ tak¹ p³y-
tê, która by³aby sprzedawana na dworcach i stacjach benzyno-
wych, ale pomys³ nie doczeka³ siê realizacji. 
K.K.: Zastanawiam siê czy warto wracaæ do melodii filmowych?
K.S.: Zdecydowa³em siê na nie z uwagi na to, ¿e moja publiczno�æ
poza kilkoma wyj¹tkami nie zna tych piosenek. Poza tym ca³o�æ
nagrywana by³a w bardzo dobrym sk³adzie i warto bêdzie ich po-
s³uchaæ z p³yty.
K.K.: W maju uka¿e siê p³yta zespo³owa. Z tego, co wiem materia³
jest ju¿ nagrany.
K.S.: Ca³o�æ zosta³a zrealizowana w listopadzie ubieg³ego roku.



Jednak mój wydawca nie zdecydowa³ siê do tej pory na jego wy-
danie, bo twierdzi, ¿e nie ma tam przebojów. Jak nam co� przyjdzie
do g³owy to mo¿e dogramy jaki� hit. Jednak wo³a³bym tego nie ro-
biæ. Materia³ stanowi logicznie zamkniêt¹ ca³o�æ i chcia³bym, ¿eby
zosta³ w tej postaci.
K.K.: Jesieñ przyniesie premierê Waszego kolejnego bardzo cieka-
wego wydawnictwa. Wtedy uka¿e siê zbiór singli. 
K.S.: Czê�æ z nich nagramy jeszcze raz, bo nie chcemy korzystaæ
z wykonañ, do których prawa ma poprzedni wydawca. Obecnie je-
ste�my zwi¹zani umow¹ fonograficzn¹ z Universal Music. Poza
tym kiedy ukazywa³y siê nasze pierwsze p³yty nie istnia³y jeszcze
single kompaktowe. Wtedy do stacji radiowych rozsy³ano ta�my
szpulowe lub DAT. Generalnie chcemy wydaæ piosenki promuj¹ce
kolejne albumy, które zdoby³y popularno�æ w radiu i nakrêcono do
nich teledyski. Czê�æ nak³adu uka¿e siê w specjalnym metalowym
pude³ku. Planujemy te¿ do³¹czyæ program multimedialny. 

Rozmawia³: Krzysztof Kowalewicz
�ród³o: www.Muzyka.YoYo.pl

Zobacz: 
oficjalna strona Elektrycznych Gitar

http://www.Muzyka.yoyo.pl
http://www.elektryczne-gitary.art.pl/index.epl


BELL BOOK & CANDLE: �Longing�

ANOTHER LEVEL: �Nexus...�

ALEXIA: �Happy�

BUDKA SUFLERA: �Gratest Hits II�

SOUNDTRACK: �Chef Aid: The South Park Album�

HELLOWEEN: �Metal Jukebox�

SK£ADANKA: �New Dance Beat�

GET ANIMAL: �Get Animal�

BELLE AND SEBASTIAN: �Tigermilk�

AMANDA MARSHALL: �Tuesday�s Child�

WOJTEK KLICH BARDZO ORKIESTRA: �Przed drug¹�

MLTR: �Michael Learns To Rock�
�ród³o recenzji: www.Muzyka.YoYo.pl

http://www.Muzyka.yoyo.pl


Drugi album BELL BOOK & CANDLE swoim klimatem przypo-
mina znakomity, wydany w ubieg³ym roku kr¹¿ek �Read My
Sign�, z której pochodz¹ tak pamiêtne przeboje jak Read My

Sign, See Ya czy wreszcie najwiêkszy, któremu zespó³ zawdziêcza swoj¹
dzisiejsz¹ pozycjê Rescue Me. Nowa propozycja �Longing� utrzymana
jest w podobnej konwencji co poprzedniczka a przebojów - przynajmniej
potencjalnych - ma znacznie wiêcej od niej.

BELL BOOK & CANDLE: ìLongingî
Producenci: Ingo Politz, Bernd Wendlandt; 
Wydawca: Turbo Beat Music; 
Dystrybutor: BMG Poland; 
CD: 74321 68514 2 
Utwory: Prelude; Longing; Iíve Got No Time; Silver-
sun; Some People; Rising Sun; Search Me; Bliss In My
Tears; Killer Of Today; Fire And Run; February; Why;
Baby You Know



Muzyka tego kwartetu to zgrabne po³¹czenie elementów muzyki
r&b, soul i dance. Pierwszym naprawdê du¿ym przebojem ze-
spo³u by³ utwór Freak Me, który zaowocowa³ nominacj¹ do

nagrody MOBO `98 (Music Of Black Origin) w kategoriach �najlepszy
singiel� i �najlepszy debiut�. Nowa propozycja zespo³u kontynuuje
sprawdzon¹ ju¿ na rynku liniê i stanie siê z pewno�ci¹ równie udanym
przebojem, który tylko ugruntuje pozycjê grupy na rynku. 

ANOTHER LEVEL: ìNexus...î 
Producenci: Harvey Mason Jr., Grand Jury, Gordon
Hambers, Rodney Jerkins; 
Wydawca: Northwestside; 
Dystrybutor: BMG Poland 
Utwory: Nexus; Bomb Diggy; Summertime; Weíll Me-
et Again; I Like The Way (The Kissing Game); Nothing
Left To See; Ainít A Damn Thing Wrong; My Girl;
Ainít Nothing Going On But The Sex; What You Know About Me; That Girls
Belong To Me; Hide / Kai / From The Heart 



Kolejna p³yta Alexii z pewno�ci¹ przysporzy jej jeszcze wiêcej fa-
nów. Mo¿e nie ma na niej przeboju tej miary co otwieraj¹cy jej
karierê U La La La, ale jest za to od tamtej muzyki zdecydowa-

nie dojrzalsza, ciekawsza o znacznie bogatszej fakturze. W dalszym jed-
nak ci¹gu s¹ to utwory radosne, pogodne i w dalszym ci¹gu bardzo uta-
necznione, pozbawione pretensji do powa¿niejszej sztuki. Fanów czy
sympatyków wokalistki zachêcaæ do zakupu p³yty tej nie trzeba, ale nie-
zdecydowanym na pewno nie mo¿na jej odradzaæ.

ALEXIA: ìHappyî 
Producent: Robyx; 
Wydawca: Dance Pool; 
Dystrybutor: Sony Music Polska; 
CD: EPC 494999 2 
Utwory: Happy; Change Your Life; Goodbye; Baby
Baby Baby; Te Amo; Giddy Up; I Want You; Save
A Prayer; Shake You Up; Close To You; The Rain; Let
The Music Play



BUDKA SUFLERA to zespó³, który jak ma³o kto z naszych wykonaw-
ców zas³uguje na takie wspomnieniowe p³yty. Bo jest w koñcu co
wspominaæ... A i wspó³czesno�æ jest dla zespo³u ³askawa (z tym, ¿e

obecnie sukces i uznanie nabra³y równie¿ wymiaru finansowego). Ten naj-
nowszy okres dzia³alno�ci grupy to przede wszystkim Takie tango, któremu
zespó³ zawdziêcza bardzo wiele i... zreszt¹ wiêkszo�æ repertuaru na omawia-
nym kr¹¿ku to w³a�nie lata dziewiêædziesi¹te. Ale znajdujemy tu równie¿
utwory starsze jak Ona przysz³a prosto z chmur z p³yty pod tym samym tytu-
³em czy Giganci tañcz¹ z p³yty, która nosi³a taki w³a�nie tytu³. S¹ i dwie pe-
re³ki, Noc komety w wykonaniu Felicjana Andrzejczaka, która dopiero teraz
doczeka³a siê swojej p³ytowej premiery i Sur le pont d`Avignon, bêd¹cy echem
planów zespo³u nagrania p³yty z polskimi coverami. W kontek�cie ostatnich
rynkowych i koncertowych sukcesów zespo³u mo¿na byæ raczej spokojnym
o powodzenie kr¹¿ka. 

BUDKA SUFLERA: ìGratest Hits IIî
Remastering: Pawe≥ Skura; 
Wydawca i dystrybutor: New Abra 
Utwory: Twoje radio; Martwe morze; Sur le pont
d`Avignon; V bieg; Jeden raz; Ragtime; Noc; Nowa
Wieøa Babel; Ona przysz≥a prosto z chmur; Noc ko-
mety; Giganci taÒczπ; W niewielu s≥owach; Takie
tango; Cisza jak ta 



Znacie kreskówkê �South Park�? Je�li jeszcze nie to macie szansê,
z tego co wiem ci¹gle mo¿na go ogl¹daæ w jednej z naszych tele-
wizji. G³ównym bohaterem filmu jest niejaki Chef, któremu g³o-

su u¿yczy³ Issac Hayes. Motyw przewodni filmu, utwór Kenny`s Dead,
wykonywany jest przez MASTER P. Ale producentom uda³o siê pozy-
skaæ i umie�ciæ w ró¿nych konfiguracjach jeszcze wielu innych znanych
artystów. Warto wspomnieæ, ¿e wspó³producentem tego materia³u jest
sam RICK RUBIN, za³o¿yciel wytwórni p³ytowych Def Jam i American
Recordings oraz producent albumów, miêdzy innymi tak ró¿nych wyko-
nawców jak Beastie Boys, LL Cool J, Run D.M.C. czy Slayer i Mick Jag-
ger.

SOUNDTRACK: 
ìChef Aid: The South Park Albumî

Producenci: Trey Parker, Matt Stone i Rick Rubin; 
Wydawca: Columbia; 
Dystrybutor: Sony Music Polska  
CD: 4930522 



Dyskografia tego zespo³u jest tak bogata, ¿e chyba nie ma ¿adne-
go fana metalu, który nie zna przynajmniej kilku z niej pozycji.
�Metal Jukebox� to p³yta maj¹ca byæ powrotem grupy do pierw-

szej ligi. Materia³ ten to zestaw coverów, utworów - jak sami twierdz¹ -
wa¿nych w muzycznej edukacji cz³onków grupy. St¹d w³a�nie znajduje-
my tu zarówno utwory z repertuaru kwartetu ABBA, Davida Bowie czy
The Beatles jak i mocniejsze, Jethro Tull czy Iron Maiden.

HELLOWEEN: ìMetal Jukeboxî
Producenci: rÛøni; 
Wydawca: Castle Music; 
Dystrybutor: Koch International Poland 
Utwory: Heís A Woman, Sheís A Man; Locomotive
Breath; Lay All Your Love On Me; Space Oddity;
From Out Of Nowhere; All My Loving; Hocus Pocus;
Faith Healer; Juggernaut; White Room; Mexican



P³yta skierowana jest do zagorza³ych zwolenników stylu di-
sco&dance w ³agodnej postaci, bez ¿adnych pretensji w kierunku
twardego techno. Klientelê p³yty powinni stanowiæ równie¿ ci,

którzy odpowiadaj¹ za to aby�my dobrze bawili siê w nocnych klubach
i dyskotekach. Z tego kr¹¿ka co najmniej kilka propozycji powinno im
siê bardzo przydaæ.

SK£ADANKA: ìNew Dance Beatî
Wydawca i dystrybutor: Sankeís Music 
CD: SM 0569 CD
Utwory (Wykonawcy): Visitors - DJ GOLDSTAR vs.
DAHLE; Vamos a la playa - MIRANDA; Bailamos -
DANIEL; I Got You Baby - VARADEROS; The Funkiess
Of You - MEEKA; Bump - NICK G. AND THE REFU-
GEE; No Scrubs - PUMP SISTERS; Why Donít You Get A Job? - NICE; (Hin-
term) Horizont - DAS MOTIV; Some For You - LILO; Puerto Rico - KELLA; Cra-
zy For You - CINDY; Nobodyís Fool - LASH; Magic Melody - GROOVE SO-
LUTION; Summerlove - T-SPOON; Be My Baby - WHIGFIELD; Early In The
Morning - SUNLITE; Planet Rio - SUMMER MADNESS



P³yta �Get Animal� przynios³a nam muzykê powsta³¹ pod przemo¿-
nym wp³ywem wielkiego mistrza rock�n�rolla Chucka Berry, ale
wzbogacon¹ o si³ê i brzmienie zbli¿one do rewelacyjnej, australij-

skiej formacji AC/DC. Ale oczywi�cie z uwzglêdnieniem innych elemen-
tów - odnajdujemy tu bowiem równie¿ elementy glam rocka, bluesa, czy
wspó³czesnych brzmieñ i d�wiêków zbli¿onych do The Offspring czy
Lenny Kravitza. Si³¹ rock�n�rolla zawsze by³a, jest i bêdzie przede wszy-
stkim jego prostota a niniejsza p³yta jest tylko kolejnym na to dowodem. 

GET ANIMAL: ìGet Animalî
Producenci: Pink Gibson i K.K. McKay; Wydawca:
Steamhammer; Dystrybutor: Metal Mind Production
CD.: SPV 085-21132
Utwory: Iím On It; Swinginí On A Star; Bought The
Farm; Hey Hey Nothiní; Might Makes Right; Miracle;
Shake The Earth; S.S.T.; Crash Boom Bam; Shotgun
(Saturday Night); Countdown; Leader Of The Gang
(Bloodbath)



P³yta pe³na balladowych, spokojnych, refleksyjnych i melancholij-
nych kompozycji, które w du¿ym stopniu nawi¹zuj¹ do dokonañ
Paula Simona i Arta Garfankela. Bardzo ³atwo wpadaj¹ce w ucho

melodie okraszone s¹ oszczêdnym, ale nie ubogim akompaniamentem
i pozwalaj¹ siê bardzo dobrze odprê¿yæ. Nie przypadkowa jest te¿ nazwa
duetu, zaczerpniêta ze znanej francuskiej noweli Cecile Aubry, dla której
osobne podziêkowania mo¿emy znale�æ na ok³adce.

BELLE AND SEBASTIAN: ìTigermilkî
Producenci: Electric Honey Records; 
Wydawca: Jeepster; 
Dystrybutor: Pomaton EMI 
CD.: 7243 8476422 7
Utwory: The State I Am In; Expectations; Sheís Losing
It; Youíre Just A Baby; Electronic Renaissance; I Could
Be Dreaming; We Rule The School; My Wandering
Days Are Over; I Donít Love Anyone; Mary Jo



Tym razem Amanda Marshal zaproponowa³a nam zestaw mniej
przebojowych utworów ni¿ w wypadku poprzedniej p³yty. Wci¹¿
jednak jest to muzyka popowa oparta na czêsto rockowych

brzmieniach. No w³a�nie, brzmienia - za stronê produkcyjn¹ odpowie-
dzialny jest znany z wielu innych projektów Don Was. I to jemu z pew-
no�ci¹ zawdziêczamy tak wysmakowane wykorzystanie d�wiêków gita-
ry akustycznej granych przez sam¹ Amandê. Dziêki tym w³a�nie partiom
muzyka nabiera dodatkowych walorów, przede wszystkim ciep³a i ³agod-
no�ci. W sumie bardzo udany album tej bardzo uzdolnionej wokalistki.

AMANDA MARSHALL: ìTuesdayís Childî
Producenci: Don Was; Wydawca: Epic; Dystrybu-
cja: Sony Music Polska CD.: 493143 2
Utwory: Believe In You; Love Lift Me; Why Donít You
Love Me?; Too Little, Too Late; If I Didnít Have You; Ri-
de; Right Here All Along; Wishful Thinking; Shades Of
Grey; Give Up Giving In; Best Of Me; Never Said
Goodbye; Out Of Bounds



To bardzo dobrze, ¿e w�ród zalewu popowego ch³amu i muzycznej
nijako�ci pojawiaj¹ siê pozycje takie jak w³a�nie omawiana, pe³na
surowych, ale wykonanych z niezwyk³¹ energi¹ bluesów. Utwory

tu zamieszczone oparte s¹ na surowych d�wiêkach gitar. Muzyka Klicha
czerpie z ca³ej tradycji bluesa od Johna Lee Hookera po Stevie Ray Vau-
ghana. Bluesy BARDZO ORKIESTRY wpadaj¹ czasami w ogniskow¹
piosenkowo�æ, ale w tym przypadku jest to jak najbardziej zaleta - przy-
pomnijmy sobie bowiem, ¿e to w³a�nie m.in. na tym polega³ tak wielki
sukces D¯EMU.

WOJTEK KLICH BARDZO ORKIESTRA:
ìPrzed drugπî
Wydawca: Scena FM; 
Dystrybutor: Pomaton EMI.
Utwory: Graj mÛj wietrze; Sen w moim domu; Daj øyÊ;
W m≥odej duszy kwiat; S≥oÒce i ≥azy; Niedzielne dni;
Roman(s); Niczym a niczym; Bo to co w g≥owie mam;
B≥Ídna obsesja; Wiosenna poezja; Nad rzekπ z mot-
tem; Roman(s) II; TrochÍ przemyúleÒ; Manic Depression



MLTR to czwórka sympatycznych (ponoæ) m³odzieñców, którzy
piosenki ze swego repertuaru, na który sk³adaj¹ siê przede
wszystkim nastrojowe ballady, ze smakiem przyprawiaj¹

brzmieniami tak charakterystycznych instrumentów jak organy Ham-
monda (That`t Why (You Go Away)) czy congami w utworze Someday.
Materia³ wiêc to muzyka mi³a dla ucha, ale z tytu³owej nauki rocka wy-
sz³o niewiele.

MLTR: ìMichael Learns To Rockî
Producenci: Mltr, Cutfather & Joe, David Krueger &
Per Magnusson, Oli Poulsen, Chief 1; Wydawca:
EMI - Medley Denmark; Dystrybutor: Pomaton EMI
CD: 724352002528 
Utwory: Strange Foreign Beauty; Someday; Sleeping
Child; Complicated Heart; Something You Sholud
Know; That`t Why (You Go Away); The Actor; Wild Women; Breaking My He-
art; I`m Gonna Be Around; I`m Gonna Come Back; Romantic Balcony; Out
Of The Blue; Sleeping Child 
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Historia Led Zeppelin zaczyna siê w roku 1968. Wtedy to rozpad³
siê The Yardbirds. Gitarzysta Yardbirds'ów (Jimi Page) postano-
wi³ za³o¿yæ now¹ grupê. 

Jesieni¹ 1968 zespó³ (jeszcze The New Yardbirds) wyst¹pi³ z seri¹ kon-
certów w Skandynawii i Londynie i w³a�nie wtedy uleg³a zmianie nazwa.
Jako Led Zeppelin grupa zagra³a po raz pierwszy w pa�dzierniku, na Sur-
rey University. Us³yszawszy wczesne wspólne kompozycje The New
Yardbirds, Keith Moon (perkusista The Who) mia³ zwróciæ siê do Page'a: 
"Polecicie wysoko jak... o³o-
wiany sterowiec". 

Wed³ug innej ksi¹¿ki:
"Kiedy zespó³ dotar³ do No-
wego Jorku Richard Cole
spotka³ siê z Keithem Moo-
nem i Johnem Entwistle'em
w Salvation, podówczas

Historia 
materia³ ze strony: Houses Of The Holy - Led Zeppelin site

http://www.wsi.edu.pl/~poto1/index1.htm


modnej dyskotece. Pewnego wieczoru Moon i Entwistle wieszali psy na
The Who opowiadaj¹c jak bardzo nie nawidz¹ Rogera Deltreya i Petera
Townshanda, i jak bardzo chca odej�æ z The Who i stworzyæ zespó³ z Jim-
mym Page'em i Stivem Winwoodem. Wed³ug Cole'a Entwistle powiedzia³
wtedy: 
"tak i nazwiemy go Led Zeppelin, bo pieprznie kiedy� w górê jak jaki�
o³owiany balon." 
Moon wyda³ z siebie szaleñczy ryk, a Richard Cole kiedy tylko wróci³ do
hotelu opowiedzia³ o pomy�le Jimmy'emu." 

"Led Zeppelin" to gra s³ów - lead (o³ów) wymawia siê tak samo jak led
(prowadzony kierowany). 
Pierwsza trasa koncertowa po Stanach Zjednoczonych zorganizowana
przez Petera Granta objê³a ma³e, ale
presti¿owe kluby (Boston Tea Party,
Fillmore West) i zakoñczy³a siê podpi-
saniem kontraktu p³ytowego z Atlantic
Records warto�ci 200 000 dolarów. 

1969 

W styczniu w Ameryce (a w marcu
w Wielkiej Brytanii) ukaza³ siê album
Led Zeppelin I zawieraj¹cy dziewiêæ
utworów: 



1. Good Times Bad Times, 
2. Babe I'm Gonna Leave You, 
3. You Shook Me, 
4. Dazed And Confused, 
5. Your Time Is Gonna Come, 
6. Black Mountain Side, 
7. Communication Breakdown, 
8. I Can't Quit You Baby, 
9. How Many More Times. 

"Good Times Bad Times" to mikstura bluesa (wokaliza) i tego, co pózniej
nazwano heavy rockiem (riffowanie), "Babe I'm Gonna Leave You" to
w³asna interpretacja i aran¿acja piosenki ludowej. "You Shook Me"
i "I Can't Quit You Baby" to cover versions klasycznych bluesów Willie

Dixona - w pierwszym
zastosowano jeden z mi-
liona trademarków Led
Zeppelin - dialog gitary
z wokalem. W "Dazed
And Confused", skom-
ponowanym jeszcze za
czasów Yardbirds
("I'm Confused") s³y-
chaæ efekty techniki gi-



tara - smyczek. "Communication Breakdown" to utwór, który dzi� bez ry-
zyka okre�liæ mo¿na mianem heavy metal. 
Ca³o�æ od dawna zaliczana do klasyki rocka, pocz¹tkowo nie wzbudzi³a
entuzjazmu krytyków (niektórym Amerykanom bardzo nie podoba³ siê
�piew Planta), niemniej odnios³a sukces komercyjny - w ci¹gu sze�ciu
miesiêcy dotar³a do pierwszej pi¹tki bestsellerów w USA. 
W kwietniu Led Zeppelin po raz drugi objecha³ Stany Zjednoczone, ju¿
za czterokrotnie wiêksze pieni¹dze. Pomys³ promowania p³yty tras¹
koncertow¹ urodzi³ siê w g³owie Petera Granta jeszcze za czasów jego
opieki nad The Animals i do dzi� pozostaje norm¹. Zasadnicz¹ czê�æ
ka¿dego ówczesnego wystêpu Led Zeppelin stanowi³a zawarto�æ debiu-
tanckiego albumu uzupe³niona piosenk¹ "Train Kept A Rollin'", solo-
wym popisem Page'a zatytu³owanym "White Summer", wi¹zank¹
rock'n'rolli Chucka Berry'ego, Jerry Lee Lewisa i Presleya oraz klasy-
kiem Roberta Johnsona "Traveling Riverside Blues". Latem te same
koncerty mogli ogl¹daæ Brytyjczycy (m.in. w Royal Albert Hall),
a w czerwcu Led Zeppelin ponownie zawitali do USA (u boku Jethro
Tull), gdzie po serii wystêpów dla wielotysiêcznych t³umów otrzymali
z³ot¹ p³ytê (milion dolarów warto�ci ze sprzeda¿y pierwszego albumu)
i dowiedzieli siê, ¿e ich nastêpny longplay zosta³ z góry zamówiony
w ilo�ci 350 000. 
Muzyka na drugi album powsta³a w trakcie promocyjnych woja¿y. 12
pa�dziernika Led Zeppelin zagrali koncert w londyñskim Lyceum za naj-
wy¿sze honorarium w dotychczasowej historii brytyjskiego rocka, by
pod koniec miesi¹ca wyst¹piæ w Carnegie Hall, gdzie reakcja publiczno-



�ci z owacji na stoj¹co przerodzi³a siê w sza³. To mia³o siê staæ norm¹ na
ca³¹ nadbiegaj¹c¹ dekadê. 

Led Zeppelin II wydany równie¿ w pa�dzierniku (�ród³a podaj¹ tak¿e
grudzieñ) zawiera dziewiêæ utworów: 

1. Whole Lotta Love, 
2. What Is And What Should Never

Be, 
3. The Lemon Song, 
4. Thank You, 
5. Heartbreaker, 
6. Livin' Lovin' Maid (She's Just

A Woman), 
7. Ramble On, 
8. Moby Dick, 
9. Bring It On Home. 

Wyprodukowana, podobnie jak pierwsza i wszystkie nastêpne przez Jim-
my'ego Page'a, przynios³a nowe "has³a wywo³awcze": riff i efekt gitaro-
wy "Whole Lotta Love", solo Bonhama w "Moby Dick", czysty hard rock
"Heartbreaker" i "Livin' Lovin' Maid", ba�niowy tekst "Ramble On", se-
ksualne aluzje "The Lemon Song" i rzecz jasna blues "Bring It On Ho-
me". 11 grudnia Led Zeppelin otrzymali dwie p³yty platynowe i jedn¹
z³ot¹ za ³¹czn¹ warto�æ 5 milionów dolarów sprzedanych egzemplarzy. 



1970 

Rok 70 zespó³ rozpocz¹³ tras¹ po Anglii
nazwan¹ "In Person Led Zeppelin",
a pó�niej przysz³a kolej na Australiê
i Daniê, gdzie grupa wyst¹pi³a jako The
Nobs ze wzglêdu na to, ¿e hrabina Eva
Von Zeppelin mia³a pewne obiekcie co
do u¿ywania przez Led Zeppelin jej ro-
dowego nazwiska (a "The Lemon Song"
siê dostojnej pani nie spodoba³a?). Seriê
wystêpów w Europie zwieñczy³y udzia³
w Montreaux Jazz Festival i liczne pro-
gramy telewizyjne. Kolejne amerykañskie tournee mia³o miejsce
w kwietniu, po czym zespó³ znikn¹³ na kilka tygodni gdzie� w Walii, by
skomponowaæ muzykê na trzeci album. Efekty mo¿na by³o po raz pierw-
szy us³yszeæ na festiwalu w Bath (czerwiec) i w trakcie sierpniowej tra-
sy po USA. 
Na zmiksowany w Memphis, Tennessee Led Zeppelin III (pa�dziernik)
z³o¿y³o siê 10 piosenek: 

1. Immigrant Song, 
2. Friends, 
3. Celebration Day, 
4. Since I've Been Loving You, 



5. Out On The Tiles, 
6. Gallows Pole, 
7. Tangerine, 
8. That's The Way, 
9. Bron-Y-Aur Stomp, 
10. Hats Off To (Roy) Harper. 

Krytyka przyjê³a p³ytê z tzw. mieszanymi uczuciami. Nie czepiano siê
strony wykonawczej, jednak¿e podkre�lano niezbyt korzystn¹ zmianê
kierunku na rzecz nudnawego folka. Tylko trzy utwory zyska³y jednog³o-
�ny poklask hardrockowy "Immigrant Song", ballada "Since I've Bee Lo-



ving You" oraz "Gallows Pole" - przedpotopowa pie�ñ ludowa z aran¿a-
cj¹ na gitarê banjo i mandolinê. 
Tradycyjnie ju¿ p³yta wyl¹dowa³a na szczycie list bestsellerów a zespó³
tradycyjnie uda³ siê w trasê, tym razem do Japonii. 

1971 

Po wstêpnej sesji nagraniowej Led Zeppelin da³ kilkana�cie wystêpów
w brytyjskich klubach, kiedy to Jimmy Page po raz pierwszy publicz-
nie przywdzia³ dwugryfowego Gibsona (12 strun i 6 strun), by wyko-
naæ "Stairway To Heaven". Po odwiedzeniu miast Europy i Ameryki ze-
spó³ powróci³ do Anglii, gdzie listopadowe koncerty zbieg³y siê z wy-
daniem Czwartego albumu. P³yta opakowana w rozk³adan¹ ok³adkê

na której nie widnieje ani nazwa ze-
spo³u ani tytu³, zawiera osiem kom-
pozycji: 

1. Black Dog, 
2. Rock And Roll, 
3. The Battle Of Evermore, 
4. Stairway To Heaven, 
5. Misty Mountain Hop, 
6. Four Sticks, 
7. Going To California, 
8. When The Levee Breaks. 



Album okre�la siê czêsto mianem "Four Symbols" od czterech tajemni-
czych znaków graficznych ukazanych na wk³adce i nalepkach. (Ka¿dy
z cz³onków zespo³u przybra³ sobie jeden z tych znaków). Resztê komen-
tarza niech za³atwi parafraza powiedzonka o Presleyu, w odniesieniu do
Led Zeppelin wypowiedziana przez pewnego Irlandczyka: Powiedz, ¿e
nie wiesz co to jest "Stairway To Heaven", a nazwê ciê niecywilizowa-
nym cz³owiekiem. 

1972 

Rok ten up³yn¹³ pod zna-
kiem koncertów - trasy po
antypodach (z³ota p³yta
w Australii), Stanach
Zjednoczonych, Japonii,
Szwajcarii i Wielkiej Bry-
tanii, gdzie zespó³ zapre-
zentowa³ dwie nowe pio-
senki - "Dancing Days"
i "The Song Remains The
Same". Na kompilacji
"The New Age Of Atlantic" znalaz³ siê jeden utwór Led Zeppelin nie zna-
ny z ich w³asnych p³yt - "Hey, Hey What Can I Do". Jeden z koncertów
w Anglii (Old Ref w Southampton) zosta³ nagrany do wykorzystania na
planowanym albumie live. (Niestety nic z tego nie wysz³o.)



1973 

Pod koniec marca Atlantic wyda³ pi¹-
t¹ p³ytê Led Zeppelin zatytu³owan¹
Houses Of The Holy. Rozk³adana
ok³adka przedstawiaj¹ca jedena�cioro
dzieci wspinaj¹cych siê po prostok¹t-
nych ska³ach (w �rodku widnieje bia³a
postaæ która sk³ada najprawdopodob-
niej ofiarê z cz³owieka przed ruinami
zamku) nie pozwala na identyfikacje
zespo³u. Nazwê i tytu³ napisano na pa-
pierowej obwolucie. Na p³ycie po raz
pierwszy wyposa¿onej we wszystkie

teksty opublikowane na wk³adce (wcze�niej tylko "Stairway To Heaven"
og³oszono drukiem), znalaz³o siê osiem utworów:

1. The Song Remains The Same, 
2. The Rain Song, 
3. Over The Hills And Far Away, 
4. The Crunge, 
5. Dancing Days, 
6. D'Yer Mak'er, 
7. No Quarter, 
8. The Ocean. 



"D'Yer Mak'er" utrzymany w rytmie reggae oraz "The Crunge" bêd¹cy
pastiszem Jamesa Browna da³y singiel wydany w USA. "No Quarter"
sta³o siê z czasem koncertowym popisem Johna Paula Jonesa przedsta-
wiaj¹cego osobliw¹ mieszankê jazzu, rhythm'n'bluesa i klasyki. Skocz-
ny "The Ocean" ozdobiony chórkami ca³ego kwartetu by³ dedykacj¹ dla
fanów, za� "The Song Remains The Same" i "The Rain Song" okaza³y siê
trademarkami tego "symfonicznego" przystanku Led Zeppelin - nadêta
dramaturgia w grze Page'a i partie mellotronu Johna Paula uzupe³niane
akcentuj¹cym gongiem. 
Wiosn¹ odby³o siê krótkie tournee po Europie, a nastêpnie seria w USA,
gdzie teksañska firma Showco wyposa¿y³a koncerty w efekty specjalne -
suchy lód, lustra i lustrzane kule, nowe o�wietlenie. 
W Atlancie zespó³ przyci¹gn¹³ 40 000 widzów, a na Florydzie (Tampa
Stadium) - blisko 57 000, zarabiaj¹c 309 000 dolarów, co wówczas by³o
rekordem odnotowanym w Ksiêdze Guinessa. Led Zeppelin podró¿owa³
w³asnym odrzutowcem Boeing 720B przerobionym na 40-osobow¹ oazê
luksusu ozdobion¹ logo grupy. Powoli dojrzewa³ pomys³ nakrêcenia do-
kumentu o Led Zeppelin. 
Po powrocie zespo³u do Brytanii nakrêcono kilka scen z Plantem
(w wiejskiej scenerii Walii), z Bonhamem (za kierownic¹ bardzo szybkie-
go samochodu sportowego AA Fueler) i Page'm (w Boleskin nad jezio-
rem Lochnes, kupionej przez Jimmy'ego siedzibie najwiêkszego satani-
sty i maga na �wiecie Aleistera Crowleya). Ponadto Jimmy wyst¹pi³ go-
�cinnie na p³ycie "Suicide Sal" Maggie Bell, a John Paul Jones pomóg³
Madeleine Bell przy pracy nad albumem "Comin' Atcha". 



1974 

Przygotowania do nagrania szóstego, podwójnego albumu rozpoczê³y siê
w styczniu i trwa³y do po³owy lutego. Mniej wiêcej po³owa materia³u po-
chodzi³a z lat wcze�niejszych - by³y to utwory, które nie zmie�ci³y siê na
poprzednich p³ytach. W tym okresie Led Zeppelin (razem z Grantem,
grup¹ Pink Floyd i firm¹ Charisma) sfinansowali komediê filmow¹

"Monty Python And The Holy
Grail", a tak¿e podjêli dzia³a-
nia zmierzaj¹ce do utworze-
nia w³asnej firmy p³ytowej.
W projekt zaanga¿owa³ siê
sam Ahmet Ertegun, szef wy-
dawnictwa p³ytowego Atlan-
tic. Zastanawiano siê d³ugo
nad nazw¹ lecz w koñcu wy-
brano Swan Song (³abêdzi
�piew) z inspiracji obrazem

Rimmera "Evening, Fall Of Day". Wytwórnia mia³a wydaæ now¹ p³ytê
Led Zeppelin, a przede wszystkim promowaæ artystów, którzy nie mieli
szczê�cia, a przypadli do gustu Led Zeppelin: Maggie Bell, The Pretty
Things, Bad Company, Roy Harper, Mirabai. Pierwszy kr¹¿ek wydany
przez Swan Song "Bad Company" dotar³ do pozycji nr 1 w Ameryce. Led
Zeppelin nie zagra³ ani jednego koncertu w tym roku, muzycy wziêli je-
dynie udzia³ w kilku jammach. Praca nad now¹ p³yt¹ nie ustawa³a. Ze-



spó³ zapowiedzia³ powrót do prostoty hard rocka, tym samym wyjawia-
j¹c lekk¹ niechêæ do poprzedniego albumu. 

1975 

W styczniu Led Zeppelin zagra³ dla rozgrzewki dwa koncerty w Rotter-
damie i Brukseli, gdzie Plant udzieli³ wywiadu telewizji, zapowiadaj¹c
szósty album. Od 18 stycznia do koñca marca zespó³ znów objecha³ Sta-
ny Zjednoczone. W³a�nie wtedy efekty specjalne uzupe³niono �wiat³ami
laserowymi. 
W marcu "£abêdzi �piew" wyda³ Physical Graffiti opakowane w bodaj
najbardziej kosztown¹ ok³adkê w historii rocka (lustrzane odbicie budyn-
ku jedno w nocy, a drugie w dzieñ, na tamte czasy by³o wielkim osi¹gniê-
ciem). Podwójny album przyniós³
piêtna�cie piosenek i powtórzy³ suk-
ces komercyjny poprzedników: 

1. Custard Pie, (1974) 
2. The Rover, (1972) 
3. In My Time Of Dying, (1974) 
4. Houses Of The Holy, (1972) 
5. Trampled Underfoot, (1974) 
6. Kashmir, (1974) 
7. In The Light, (1974) 
8. Bron-Y-Aur, (1970) 



9. Down By The Seaside, (1971) 
10. Ten Years Gone, (1974) 
11. Night Flight, (1971) 
12. The Wanton Song, (1974) 
13. Boogie With Stu, (1971) 
14. Black Country Woman, (1972) 
15. Sick Again. (1974) 

O "Physical Graffiti" mówi siê oczywi�cie z przesadn¹ emfaz¹, ¿e stwo-
rzy³ i zabi³ Led Zeppelin. By³ bowiem osi¹gniêciem okre�lanym jako
"sama dusza rocka", a równocze�nie okaza³ siê artystycznym sukcesem
niemo¿liwym do powtórzenia, nie wspominaj¹c ju¿ o przekroczeniu.
Fakt faktem, ¿e wspó³czesna krytyka najwy¿ej ocenia w³a�nie ten album.
Has³em wywo³awczym jest oczywi�cie "Kashmir" (piosenka opowiada-
j¹ca o indyjskim mie�cie w sposób poetycki, bardzo piêkny), ulubiona
kompozycja Planta, prawie dziesiêciominutowa eskapada klasycznego
riffu, egzotycznej progresji o¿enionej z efektem mellotronu i niesamowi-
tej wokalizy. A przecie¿ tu¿ obok drzemi¹ potwory typu "Houses Of The
Holy" czy "Trampled Underfoot". 

Kolejne konsekwentne tournee po Stanach odnowi³o powodzenie zespo-
³u na tyle, ¿e wszystkie p³yty Led Zeppelin znalaz³y siê jednocze�nie
w Top 200 Billboardu. Wystêpy w Anglii ograniczy³y siê do piêciu kon-
certów w londyñskim Earls Court, gdzie zastosowano ca³y zespó³ efek-
tów specjalnych. Ka¿dy spektakl trwa³ blisko cztery godziny, a najwiêk-



szymi atrakcjami sta³y siê: otwieraj¹cy "Rock And Roll", "In My Time Of
Dying" (dedykowany Dennisowi Healeyowi, ówczesnemu sekretarzowi
skarbu odpowiedzialnemu za podatki w Wielkiej Brytanii - wynosi³y one
prawie 95% sumy pieniêdzy zarobionych na muzyce, dlatego by³o tak
wiele emigracji Angielskich zespo³ów), "Kashmir", "Trampled Underfo-
ot" (akompaniament kalejdoskopowych �wiate³), "Moby Dick" (zbli¿enia
twa¿y Bonhama na ekranie video) i fina³ - "Stairway To Heaven". 
W sierpniu Robert Plant urlopowany na wyspê Rodos, uleg³ wraz z ¿on¹
i dwójk¹ dzieci wypadkowi samochodowemu, który skoñczy³ siê w mia-
rê nie gro�nymi pot³uczeniami i z³amaniami. Najbardziej ucierpia³a
Maureen, urodzona w Kalkucie ¿ona Roberta. 



We wrze�niu Led Zeppelin otrzyma³ nagrody Melody Maker po dwie
w kategoriach "wokalista" i "album" oraz po jednej dla gitarzysty, zespo-
³u i za koncert. Pozosta³¹ czê�æ roku muzycy spêdzili w Los Angeles
i Malibu przygotowój¹c siódm¹ p³ytê. 

1976 

Nastêpn¹ p³yt¹ Led Zeppelin by³a Presence. Ukaza³a siê nak³adem Swan
Song w kwietniu. Po obu stronach nie rozk³adanej ok³adki widniej¹ dwa
zdjêcia sytuacyjne: na froncie czteroosobowa rodzina zadowolona z ¿y-
cia, siedz¹ca przy stole portowej kawiarni, a z ty³u dwójka uczniów przy
biurku nauczycielki w szkolnej izbie. Na obu fotografiach "obecny" jest
tajemniczy, stateczny, ale m¹c¹cy spokój nefrytowy mini-obelisk. Album
ukochany przez Page'a, zawiera siedem kompozycji: 

1. Achilles Last Stand, 
2. For Your Life, 
3. Royal Orleans, 
4. Nobody's Fault But Mine, 
5. Candy Store Rock, 
6. Hots On For Nowhere, 
7. Tea For One. 

W ci¹gu miesi¹ca "Presence" sta³a siê
ogólno�wiatowym bestsellerem, co Led



Zeppelin zawdziêcza³ przede wszystkim wcze�niejszym sukcesom, cho-
cia¿ i tu znale�æ mo¿na utwory niedo�cignione, a czêsto kopiowane przez
zespo³y heavy metalowe, zw³aszcza "Achilles Last Stand" z cudown¹ ba-
teri¹ szar¿uj¹cych gitar wspomagan¹ potê¿n¹ parti¹ perkusji Bonhama.
Na uwagê szczególn¹ zas³uguj¹ jeszcze takie utwory jak: "For Your Li-
fe", "Nobody's Fault But Mine" (który Plant napisa³ by "oczy�ciæ" siê
z domniemanego pecha - my�la³ bowiem, ¿e po napisaniu takich piose-
nek jak "The Ocean" i "In My Time Of Dying" spotyka go nieszczê�cie),
"Tea For One" (przypomina piosenkê "Since I've Been Loving You" po-
niewa¿ znajduj¹ siê tu równie wspania³e i wy�mienite wstawki solowo -
gitarowe). 

Pa�dziernik przyniós³ d³ugo oczekiwany film
o Led Zeppelin The Song Ramains The Same
oraz podwójny album o tym samym tytule bê-
d¹cy �cie¿k¹ d�wiêkow¹ (a nie p³yt¹ koncerto-
w¹). Film ukazuje wystêp Led Zeppelin zareje-
strowany 27, 28 i 29 lipca w Madison Square
Garden przeplatany sekwencjami "fantasy"
oraz indywidualnymi scenkami z udzia³em mu-

zyków ujawniaj¹cych niektóre swe fascynacje. Album zawiera dziewiêæ
piosenek, z których druga nie jest prezentowana w filmie: 

1. Rock And Roll, 
2. Celebration Day, 
3. The Song Remains The Same, 



4. The Rain Song, 
5. Dazed And Confused, 
6. No Quarter, 
7. Stairway To Heaven, 
8. Moby Dick, 
9. Whole Lotta Love. 

Z kolei "Autumn Lake", "Heartbreaker", "Black Dog", "Since I've Been
Loving You" i "Bron-Yr-Aur" mo¿na podziwiaæ tylko na ekranie. 

1977 

Po styczniowych próbach w Londy-
nie Led Zeppelin udali siê w kolejn¹
trasê po USA. Rozpoczêli 1 kwietnia
w Dallas, dok¹d przybyli nowym
odrzutowcem 727 z wymalowanymi
logo zespo³u i Swan Song. Nagranie
koncertu w Cleveland (28 kwietnia)
znalaz³o siê na czterop³ytowym boo-
tlegu Destroyer, a wystêp w Los An-
geles (23 czerwca) z udzia³em Keitha
Moona w "Moby Dick" na równie¿
nieoficjalnym czterop³ytowym For
Badge Holders Only. Koncert w ha-



li Pontiac Silverdome zgromadzi³ 76 229 widzów. Majowa przerwa w to-
urnee sta³a siê okazj¹ do wrêczenia zespo³owi presti¿owych nagród Ivo-
ra Novello (zwanych popularnie Igorami) za wk³ad w Muzykê Brytyjsk¹.
W Madison Square Garden grupê ogl¹da³o w sumie 120 000 fanów (6
koncertów) i tyle samo w Los Angeles. Euforiê zniszczy³a wiadomo�æ,
która dotar³a do Roberta 26
czerwca - jego piêcioletni syn
Karac zmar³ na infekcjê jelit.
Przerwana trasa zapocz¹tkowa³a
blisko roczn¹ ciszê wokó³ Led
Zeppelin. Jedynie Page da³ o so-
bie znaæ charytatywnym koncer-
tem u boku Rona Wooda (pa�-
dziernik). 

1978 

W maju Led Zeppelin by³ znowu
w akcji. Robert pokaza³ siê w kil-
ku klubach bior¹c udzia³ w jam
sessions, John Paul i John zagra-
li go�cinnie w zespole Wings
w dwóch utworach z p³yt "Back To The Egg". Pod koniec roku Led Ze-
ppelin wyl¹dowa³ w Sztokholmie, gdzie w studiach ABBY rozpocz¹³
pracê nad nowym albumem. 



1979 

W lutym w Polar Music Studio Jimmy Page wykona³ finalny mix nagrañ,
a piêæ miesiêcy pó�niej Led Zeppelin zagra³ dwa koncerty w Kopenha-
dze na rozgrzewkê przed najwa¿niejszym wystêpem na Knebworth Festi-
val w Anglii (sierpieñ). Na kilka dni przed owym wydarzeniem fani zgro-
madzeni na kampingu w Knebworth
mieli okazjê us³yszeæ jedenastoletnie-
go Jasona Bonhama bêbni¹cego dla
kolegów taty "Trampled Underfoot".
W dwudniowym festiwalu wziêli
udzia³ arty�ci wybrani przez Led Ze-
ppelin: Todd Rundgren, Southside
Johnny And The Asbury Jukes, Fair-
port Convention, Chas And Dave
i Commander Cody. W czasie swego
pierwszego, blisko czterogodzinnego
wystêpu Led Zeppelin zaprezentowa³
dwa nowe utwory "In The Evening" i "Hot Dog". W sierpniu ukaza³ siê
kolejny album In Through The Out Door zawieraj¹cy siedem piosenek:

1. In The Evening, 
2. South Bound Suarez, 
3. Fool In The Rain, 
4. Hot Dog, 



5. Carouselambra, 
6. All My Love, 
7. I'm Gonna Crawl. 

Piosenka "All My Love" jest dedykacj¹ dla nie¿yj¹cego syna Roberta
Planta. Opakowanie p³yty sk³ada siê z trzech "warstw": szaro-br¹zowej
koperty ostemplowanej nazw¹ zespo³u i tytu³ami, ok³adk¹ przedstawia-
j¹c¹ dwa zdjêcia scenek barowych (ponoæ fotografie wystêpuj¹ w sze�ciu
ró¿nych wersjach) oraz wk³adki z czarno-bia³ymi rysunkami, które po
namoczeniu nabieraj¹ kolorów. Album w trzy tygodnie zasiad³ na szczy-
cie listy bestsellerów w Europie i Ameryce, a spad³ dopiero po siedmiu
tygodniach. We wrze�niu ponownie wszystkie p³yty Led Zeppelin poja-
wi³y siê w Top 200 Billboard. Miesi¹c pó�niej zespó³ zgarn¹³ kolejne sie-
dem nagród Melody Maker w kategoriach: koncert, zespó³, album, gita-
rzysta, producent, kompozytor i wokalista. 
W dniu Bo¿ego Narodzenia BBC wyemitowa³a 90-minutowy program ra-
diowy z udzia³em Jimmy'ego i Roberta, którzy dyskutowali o muzyce pre-
zentuj¹c swe ulubione nagrania. Równie¿ w BBC zaprezentowano sesjê ra-
diow¹ Led Zeppelin "In Concert" z 1969 roku. 29 grudnia John Paul, Ro-
bert i John wyst¹pili go�cinnie u boku Wings na koncercie dla Kampuczy. 

1980 

W styczniu nak³adem K-Tel Records "Candy Store Rock" zosta³ wydany
na kompilacji "The Sumit", z której dochód mia³ wesprzeæ kampaniê na



rzecz Roku Dziecka og³oszonego przez UNICEF. Amerykañskie pisma
Creem i Circus og³osi³y "Stairway To Heaven" piosenk¹ nr 1 lat 70-tych.
A Led Zeppelin przygotowa³ siê do tournee, które rozpoczê³o siê 17
czerwca w Dortmundzie, a zakoñczy³o 7 lipca w Berlinie. 
Widoczne by³o zmêczenie muzyków, zw³aszcza Page'a i Bonhama, który
zas³ab³ na scenie w Norymberdze. 24 wrze�nia John Bonham pi³ na umór.
Zacz¹³ w pubie nieopodal swego domu w Hereford, ostro ci¹gn¹³ w czasie
próby, by dokoñczyæ w domu Page'a (The Old Mill House w Windsor).
Wódka z sokiem pomarañczowym. O pó³nocy zasn¹³, a Rick Hobbs, asy-
stent Page'a, zaniós³ go do sypialni na piêtrze.
Sze�æ godzin pó�niej road manager Led Zeppe-
lin Louis Le Fevre wszed³ do pokoju Johna,
zmierzy³ mu puls i wezwa³ lekarza. Ten stwier-
dzi³ zgon spowodowany nadmiarem alkoholu
w organizmie. By³ 25 wrze�nia, czwartek. Ce-
remonia pogrzebowa odby³a siê 10 pa�dzierni-
ka w Rushock, hrabstwo Worcestershire. 
Prasa wysuwa³a kandydatury ewentualnych nastêpców: Aynsley Dunbar,
Simon Kirke, Cozy Powell, Peter Criss czy Carmine Appice. Jednak
w czwartek 4 grudnia Jimmy Page, Robert Plant, John Paul Jones i Peter
Grant z³o¿yli publiczne o�wiadczenie: 
"Pragniemy poinformowaæ, i¿ strata naszego drogiego przyjaciela i g³ê-
boki szacunek, jakim go obdarzamy, jak równie¿ poczucie niepodzielnej
harmonii sprawi³y, ¿e postanowili�my nie kontynuowaæ naszej dzia³alno-
�ci jako Led Zeppelin". 



Wed³ug innych �róde³ ka¿dy z cz³on-
ków zespo³u poprzysiêga³ sobie, ¿e gdy
choæ jednego zabraknie Led Zeppelin
nie wzniesie siê ju¿ nigdy. 

W 1982 oficjaln¹ dyskografiê Led Ze-
ppelin uzupe³ni³a �mietnikowa kompi-
lacja Coda, która musia³a siê ukazaæ
poniewa¿ miêli na ni¹ podpisany kon-
trakt. Znajduje siê na niej osiem utwo-
rów: 

1. We're Gonna Groove, (1970) 
2. Poor Tom, (1970) 
3. I Can't Quit You Baby, (1970) 
4. Walter's Walk, (1972) 
5. Ozone Baby, (1978) 
6. Darlene, (1978) 
7. Bonzo's Montreux, (1976) 
8. Wearing And Tearing. (1978) 

Na podstawie "Led Zeppelin In The Light" by H.Mylett & R. Bunton i ar-
tyku³u Krzysztofa Wac³awiaka opracowa³ Micha³ Kamiñski.



Urodzi³ siê 9 stycznia 1944 roku w Heston, w hrabstwie Middlesex.
Dzieciñstwo spêdzi³ na farmie wuja w Northamptonshire. Pierwsz¹ gita-
rê otrzyma³ w 1957 roku. Nie licz¹c kilku lekcji m³ody Page by³ samou-
kiem. Rock�n�Roll zachwyci³ go gdy us³ysza³ �Baby Lets Play House�

Elvisa Presleya z 59 roku. Po ukoñczeniu szko-
³y stara³ siê zdobyæ pracê asystenta w laborato-
rium. Prawdziw¹ jego pasj¹ by³a jednak zawsze
muzyka. 15 letni Page trafi³ w koñcu do Neila
Christiana i The Crusaders. Gra³ wówczas
utwory Chucka Berryego i Bo Diddleya. Z ze-
spo³em wystêpowa³ przez dwa lata. Na skutek
choroby musia³ jednak przerwaæ koncertowa-
nie. W 1961 roku Page dosta³ siê do szko³y pla-
stycznej. Jak siê pó¼niej okaza³o nie by³o to je-
go wielk¹ pasj¹. Opu�ci³ szko³ê na pocz¹tku
1963 roku. Wróci³ do muzyki. Zacz¹³ odwie-

dzaæ kluby w Londynie. Z udzia³em ró¿nych przyjació³ (w�ród nich by³
Jeff Beck) organizowa³ wspólne Jam Session. W Marquee zapozna³ siê
z grup¹ Cyrila Davisa �Rhythm�n�Blues All Stars�. Dziêki producentowi
- Mikiemu Leanderowi niebawem trafi³ do studia nagraniowego. Jimmy
Page szybko sta³ siê najbardziej rozchwytywanym muzykiem sesyjnym.

JIMMY PAGE 



Wreszcie doceniono jego talent. Gra³ z muzykami rockowymi i popowy-
mi. Wspó³pracowa³ z big bandami Johnyego Dankwortha i Burta Bacha-
racha. Gra³ z The Who, The Kinks i Them. W 1965 roku doczeka³ siê
w³asnego solowego singla �She Just Satisfies�. Jimmy gra³ na wszyst-
kich instrumentach i �piewa³!! Wytwórnia Immediate zaprosi³a go do
wspó³pracy przy Antologi bluesowej. Wspólnie z Erickiem Claptonem,
nagra³ kilka utworów na sk³adankê. gdy przyszed³ rok 1966 Jimmy od-
szed³ od stylu pracy muzyka sesyj-
nego by zaj¹æ siê na serio wspó³pra-
c¹ z zespo³em. Tym zespo³em
otwieraj¹cym przed m³odym Pagem
nowe mo¿liwo�ci by³ The Yard-
birds. Najpierw zosta³ w nim basi-
st¹, by wkrótce przej¹æ rolê gitarzy-
sty. Losy zespo³u potoczy³y siê jed-
nak dosyæ niefortunnie i Page pozo-
sta³ sam z mas¹ niewype³nionych
zobowi¹zañ koncertowych. Tak po-
wsta³ The New Yardbirds a zaraz po-
tem Led Zeppelin. 

DYSKOGRAFIA : 
�Death Wish II� muzyka filmowa  -

1982 
�Lucifer Rising Soundtrack� - 1987 



�Outrider� - 1988 /go�cinnie Plant, na perkusji Jason Bonham/ 
z THE YARDBIRDS : 
�Blow Up (Orginal Sound-

track)� jedno nagranie
�Stroll On� - 1967 

�Little Games� - 1967 
�Preformance with Clapton,

Beck, and Page� -  1970 
�Live Yardbirds featuring Jimmy

Page� - 1971 
z THE FIRM : 
�The Firm� - 1985 
�Mean Bussines� - 1986 
z Royem Harperem: 
�Stormcock� pod pseudonimem- 1971 
�Lifemask� *jeden utwór- 1973 
�Flashes from The Archives Of Oblivion� - 1974 
�Whatever Happened To Jogula� - 1985 
z Robertem Plantem: 
�No Quarter/Unleded� 
�Walking into clarksdale� 
z Davidem Coverdalem: 
�Coverdale/Page� 



Robert Anthony Plant urodzi³ siê 20 sierp-
nia 1948 roku w West Bromwich, Staffordshire.
Jego zaciêcie muzyczne nie cieszy³o siê aproba-
t¹ rodziców, choæ jak wielokrotnie wspomina,
ojciec namawia³ go do chodzenia do klubu blu-
esowego. 

W wieku 16 lat Robert opu�ci³ dom rodzin-
ny. edukacjê muzyczn¹ pog³êbia³ wystêpuj¹c
w najró¿niejszych zespo³ach. Gdy Page mia³ ju¿
wyrobion¹ �markê�
muzyka sesyjnego,
Plant dopiero startowa³.

W 1964 roku opu�ci³ szko³ê, nie chcia³ zostaæ
dyplomowanym ksiêgowym. Zacz¹³ wystêpo-
waæ z najrózniejszymi zespo³ami takimi jak:
The New Memphis Bluesbreakers, The Black
Snake Moan, The Delta Blues Band czy The
Crawling King Snakes gdzie spotka³ Johna Bo-
nhama. 

Zespó³ z którym zjedna³ siê na d³u¿ej - Li-
sten da³ mu wiele swobody w szlifowaniu �pie-

ROBERT PLANT



wu. Grup¹ zainteresowa³a siê wkrótce wy-
twórnia CBS. Podpisano stosown¹ umowê na
singiel. Kolejne dwa by³y ju¿ dzie³em solo-
wym Planta. W 1968 roku m³ody wokalista
zacz¹³ koncertowaæ z grup¹ �Band Of Joy�
gdzie znów wita siê z Bonhamem. Po rozpa-
dzie tej formacji Plant rozpoczyna wspó³pra-
cê z Alexisem Kornerem. W przerwach wy-
stêpów z Kornerem, gra w zespole Hobbstwe-
edle, tam zostaje zauwa¿ony przez Terry Rei-
da, który poleca go Pageowi. 

DYSKOGRAFIA: 
�Pictures At Eleven� 1982 
�Principle Of Moments� 1983 
�Shaken n Stirred� 1985 
�Now And Zen� 1988 /go�cinnie Page/ 
�Manic Nirvana� 1990 
�Fate Of Nations� 1993 
okazjonalnie: The Honeydrippers �The Honey-
drippers Vol.1� 1984 
(obok Planta m. in. Page i Jeff Beck, p³yta za-
wiera covery starych szlagierów z lat 50/60) 



John Baldwin Jones urodzi³ siê 3 stycznia 1946
roku w Sidcup, Kent. Ojciec by³ pianist¹ i aran¿erem,
matka piosenkark¹. Nic dziwnego ¿e Jones zaintere-
sowa³ siê muzyk¹. Jako dziecko uczy³ siê gry na for-
tepianie. Poszerza³ j¹ graj¹c na organach. W Chris
College zainteresowa³ siê gitar¹ basow¹. Utworzy³
w³asny zespó³, a na pocz¹tku 1963 roku trafi³ na prze-
s³uchanie do eks-cz³onków �The Shadows�. Stwo-
rzony nowy zespó³ wkrótce rozpad³ siê a Jones rozpocz¹³ pracê w studiu na-
graniowym, jako session man. Tu po raz pierwszy spotka³ Pagea. W 1964
roku wytwórnia Pye wyda³a  solowy singiel Jonesa. Niebawem on sam sta³
siê cenionym re¿yserem muzycznym. Pracowa³ m. in. nad p³yt¹ �Little Ga-
mes� The Yardbirds. Gdy przyszed³ rok 1968, czas muzyka sesyjnego siê
skoñczy³. Jimmy Page zaproponowa³ Jonesowi pracê w nowym zespole. 

DYSKOGRAFIA: 
�Soundtrack For Scream For Help� 1985 /go�cinnie Page/ 
Jones udziela siê bardziej jako producent nagrañ, re¿yser d�wiêku ni¿ mu-
zyk, choæ ostatnio pojawi³ siê na p³ycie D. Gallas, a wkrótce ma powróciæ
z now¹ solow¹ p³yt¹.

JOHN PAUL JONES



Urodzi³ siê 31 maja
1948 roku w Reddich, Wor-
cestershire. Od dziecka lubi³
na�ladowaæ grê na perkusji.
Korzysta³ wówczas z poje-
mników na sól k¹pielow¹,
i puszek po kawie. W wieku
10 lat doczeka³ siê wyma-
rzonej prawdziwej perkusji.

Gdy mia³ 15 lat jego zestaw perkusyjny móg³ konkurowaæ z zesta-
wami zawodowców. W wieku 17 lat Bonham zacz¹³ wspó³pracowaæ
z lokalnymi zespo³ami �Terry And The Spiders� i �A Way Of Life�.
Wie�æ o bardzo dobrym bêbniarzu roze-
sz³a siê bardzo szybko. Wkrótce Bo-
nham gra³ ju¿ z �The Crawling King
Snakes�, których wokalist¹ by³ Robert
Plant. Dalej by³a wspó³praca z �The
Band Of Joy� - równie¿ z Plantem. Po
krótkiej grze i nagraniu debiutanckiego
albumu, który ukaza³ siê dopiero po la-
tach, John trafi³ do �The Nicky James

JOHN BONHAM 



Movement�. Kolejnym zespo³em
by³ �Steve Brett And The Mave-
rics�. Z t¹ ostatni¹ grup¹ by³ naj-
d³u¿ej zwi¹zany w swej pocz¹t-
kowej karierze. W 1968 roku
przyj¹³ propozycjê Tima Rosea.
O wspó³pracê zabiegali tak¿e Joe
Cocker, i Chris Farlowe. Nagle
Bonham otrzyma³ propozycjê od
starego znajomego Roberta Plan-
ta. Dokoñczy³ trasê z Timem
i zjawi³ siê u Pagea. 

DYSKOGRAFIA: 
(najwa¿niejsze p³yty na których gra³ go�cinnie Bonham) 
P. J. Proby �Three Week Hero� 1969 (wystêp go�cinny z ca³¹ grup¹ Led

Zeppelin!) 
Sreaming Lord Sutch �Lord Sutch & Heavy Friends� 1970 (go�cinnie

wraz z Pagem) 
Band Of Joy �Band Of Joy� 1978 (archiwalne nagrania) 
Paul McCartney �Back To The Egg� 1979 (wspólnie z Jonesem zaledwie

dwa utwory �Rockestra Theme� i �So Glad To See You Here�) 
Roy Wood �On The Road Again� 1979 



Trójmiejski duet HA-DWA-O! Tworz¹: Monika Wierzbicka i Tomek
�Konfi� Konfederak. Co prawda, pod t¹ nazw¹ stawiaj¹ na scenie pierw-
sze kroki, ale zespó³ ten zaistnia³ ju¿ wcze�niej jako �Dzieci Mona Lisy�,

czyli polski odpowiednik �Vaya Con Dios�. Wówczas grupa gra³a akustyczne,
przebojowe piosenki, daj¹c koncerty najpierw w ma³ych klubach, potem coraz
wiêkszych. �Dzieci� doczeka³y siê nawet premierowego materia³u - kaseta zaty-
tu³owana �Oblicza Mi³o�ci� zosta³a wydana przez
ma³¹ wytwórniê fonograficzn¹. 

Nastêpnie grupa zakwalifikowa³a siê na �29-
ty Festiwal Piosenki w Sopocie�, gdzie wyst¹pi³a
obok kabaretu OTTO, czy �Ch³opców z Placu Bro-
ni�. Po tym wystêpie, zespó³ otrzyma³ propozycjê
od Magdy Paszkiewicz napisania Hymnu Wielkiej
Orkiestry �wi¹tecznej Pomocy zatytu³owanego
Serce Sercu. W przedsiêwziêciu go�cinnie udzia³
wziêli m. in. Hanna Banaszak, aktorzy Teatru Mu-
zycznego w Gdyni i chór dzieciêcy. Piosenka od-
nios³a sukces. Wersja wykonana na fina³owym kon-

Debiut w Sony Music Polska:

HA-DWA-O!



cercie Orkiestry w katowickim �Spodku� z zaplanowanych piêciu minut przeci¹-
gnê³a siê do 12-stu, przy pe³nym aplauzie publiczno�ci. Pó�niej by³ kolejny hymn
- Rado�æ ¯ycia. Zespó³ zacz¹³ graæ ostrzej, ale po krótkim czasie rozpad³ siê, po-
niewa¿ Monika wyjecha³a z Trójmiasta do Warszawy, gdzie odesz³a od �piewa-
nia. Natychmiast zwi¹za³a siê ze studiem dubbingowym, dlatego te¿ jej g³os czê-
sto s³yszymy w bajkach nadawanych przez TVP Pr I i II, Polsat, RTL 7 czy TVN
a j¹ sam¹ mo¿emy zobaczyæ w �Dzienniku Telewizyjnym� Jacka Fedorowicza.
Natomiast Tomek zaj¹³ siê dziennikarstwem. 

Po dwóch latach oboje doszli do wniosku, ¿e muzyka grana na ¿ywo - to jest
to co lubi¹ najbardziej. I tak na jesieni ub. roku powsta³ zespó³ HA-DWA-O! 

W grudniu ub. roku zespó³ podpisa³ kontrakt z firm¹ Sony Music Polska.
Natomiast na pocz¹tku tego roku wszed³ ju¿ do gdyñskiego �Blue Sound Studio�,
gdzie nagra³ skoczne, ¿ywe piosenki. 

- £adny pop - mówi¹ o nich ci, którzy ju¿ s³yszeli ten materia³.
Za muzykê grupy odpowiedzialna jest spó³ka autorska Tomek �Konfi�

Konfederak - Bartek Wielgosz (wspó³pracowa³ z Johnem Davisem - producen-
tem Milli Vanilli i No Mercy), natomiast realizacj¹ nagrañ zaj¹³ siê Andrzej
�Zmora� Rdu³towski. Teksty s¹ autorstwa Beaty Bi³yk-Wo�niak, Bogdana
Loebla i Moniki Wierzbickiej. Nios¹ ze sob¹ pozytywne przes³anie mi³o�ci,
zgody i rado�ci ¿ycia.

Materia³ zatytu³owany �Pocz¹tek� ukaza³ siê na pocz¹tku czerwca, a wcze-
�niej w eterze pojawi³ siê pierwszy singiel zatytu³owany Zatrzymaj mnie, który
znalaz³ siê na playlistach wielu stacji radiowych (m.in. RMF FM).

Kontakt z zespo³em: Agnieszka Szmidt - (0606)747001



SOUND LAUNDRY to zbiór znakomitych programów do oczy-
szczania jako�ciowo problematycznych i historycznych nagrañ

d�wiêkowych przy pomocy komputera PC. Oprogramowanie to po-
zwala na usuwanie lub conajmniej znaczn¹ redukcjê zak³ócen i szu-

mów nie naruszaj¹c jako�ci d�wiêku oryginalnego nagrania. 

Najwa¿niejsze cechy pakietu Sound Laundry: 
- bardzo skuteczna redukcja szumów bez naruszania jako�ci oryginalne-

go materia³u d�wiêkowego
- najszybsze na �wiecie przetwarzanie: do 20 razy szybciej ni¿ czas rze-

czywisty
- du¿a stabilno�æ pracy ze wzglêdu na niezale¿n¹ implementacjê
- unikatowa funkcja "difference": s³yszysz dok³adnie to co jest usuwane

(tzn. tylko trzaski i szum) 

W³asno�ci: 
- praca w czasie rzeczywistym ju¿ nawet na Pentium 133
- usuwanie rodziny trzasków (ang. clicks, spikes, static discharge, pops)

oraz szumów powierzchniowych

Sound Laundry 



- redukcja szumu sta³ego (ang. hiss), przyd�wiêku, brzêczenia tyrysto-
rów, szumu wentylatora lub kamery

- wyg³adzanie zniekszta³ceñ wywo³anych cyfrowym przesterowaniem
(ang. clipping) i maskowaniem

- mo¿liwo�æ pods³uchu w czasie rzeczywistym podczas regulacji para-
metrów

- funkcja "difference" pozwalaj¹ca na pods³uch samych zak³óceñ i szu-
mów, ktore s¹ w³a�nie usu-
wane (u³atwia precyzyjne
nastawianie parametrów
przy pracy nad bardzo zni-
szczonym materia³em)

- "live mode": mo¿liwo�æ
bezpo�redniego usuwania
trzasków i szumów (np.
z adapteru) przy natych-
miastowym pods³uchu wy-
czyszczonego sygna³u (bez
konieczno�ci zapamiêtywa-
nia na twardym dysku)

- wszystkie obliczenia wykonywane z dok³adno�ci¹ 80 bitow w techni-
ce zmiennoprzecinkowej

- "wave recorder" z mo¿liwo�ci¹ bezstratnej kompresji (oszczêdno�æ
twardego dysku bez straty jako�ci d�wiêku)

- program do testowania kart d�wiêkowych 



Zastosowania: 
- ratowanie zabytkowych nagrañ: cylindry Edisona, p³yty schelakowe,

stare ta�my magnetofonowe
- archiwizacja i restauracja historycznego materia³u d�wiêkowego
- przenoszenie starych nagrañ na CD: ta�my, p³yty gramofonowe
- oczyszczanie nagrañ dokonywanych w trudnych warunkach (szum

otoczenia)
- usuwanie szumu z kaset magnetofonowych
- oczyszczanie zaszumionych dialogów i ta�m pochodz¹cych z sekreta-

rek telefonicznych
- eliminacja szumów towarzysz¹cych pochodz¹cych z kamery lub �cie-

¿ek d�wiêkowych video
- redukowanie szumu z optycznych �cie¿ek d�wiêkowych
- redukowanie szumu z nagrañ pochodz¹cych z radia AM, FM, telewizji

lub krótkofalówek
- oczyszanie materia³ów dowodowych do celów s¹dowych. 

Producent: ALGORITHMIX

Dystrybutor: KONSBUD-AUDIO
ul. Gajdy 24, 02-878 Warszawa

tel. (+4822) 644-30-38, 
fax (+4822) 648-02-36

http://www.algorithmix.com/
http://www.konsbud-audio.com.pl/


Konsoleta cyfrowa ParaDIGm
firmy Klotz-Digital

Mikser PMC-50
firmy VESTAX

Historia elektrostatów



Konsoleta ParaDIGm firmy Klotz-Digital
jest nowoczesn¹ w pe³ni cyfrow¹ 24-wej-
�ciow¹ konsolet¹ emisyjn¹. Posiada ona

8 t³umików (100 mm), które mog¹ byæ zorga-
nizowane w dwie prze³¹czane grupy A oraz
B. Konsoleta jest wyposa¿ona w przetwor-
niki czêstotliwo�ci próbkowania na ka¿-
dym cyfrowym kanale wej�ciowym
oraz w uk³ady procesorów g³osu na
ka¿dym wej�ciu mikrofonowym (kompresor,
expander, limiter, bramka). Konsoleta umo¿liwia wykorzysta-
nie parametrycznego 3-zakresowego korektora graficznego na ka¿dym
wej�ciu mikrofonowym.

Urz¹dzenie posiada 4 wej�cia mikrofonowe, 4 liniowe wej�cia cy-
frowe AES/EBU, 16 liniowych stereofonicznych wej�æ analogowych
oraz dedykowane wej�cie interkomowe.

Konsoleta cyfrowa

ParaDIGm



Ka¿de wej�cie liniowe mo¿e byæ skonfigurowane wed³ug jednej
z czterech funkcji: tylko kana³ L, tylko kana³ R, Mono lub Stereo.
Urz¹dzenie posiada wbudowany zegar, stoper oraz g³o�nik ods³ucho-
wy.

Konsoleta ParaDIGm jest urz¹dzeniem, które bardzo ³atwo mo¿e
zostaæ zintegrowane z istniej¹cym wyposa¿eniem studia dziêki wyko-
rzystaniu szesnastu programowalnych portów GPI / GPO. Interfejsy te
mog¹ zostaæ wykorzystane do sterowania zewnêtrznymi urz¹dzeniami
rejestruj¹co-odtwarzaj¹cymi, �wiat³ami sygnalizacyjnymi, itp. Wbudo-
wany port wej�ciowy umo¿liwia ponadto do³¹czenie zewnêtrznego sy-
stemu interkomowego.

Wszystkie zastosowane przetworniki analogowo-cyfrowe oraz cy-
frowo-analogowe s¹ przetwornikami 20-bitowymi gwarantuj¹cymi
otrzymanie najlepszej jako�ci d�wiêku. Ca³e sterowanie poszczególny-
mi funkcjami konsolety odbywa siê za pomoc¹ wbudowanego wy�wie-
tlacza LCD zarz¹dzanego poprzez centralny system CDM (Central De-
vice Manager).

Poszczególne parametry i ustawienia funkcji s¹ zapisywalne i mo-
g¹ byæ wywo³ywane przez indywidualnych u¿ytkowników - istnieje
mo¿liwo�æ skonfigurowania do 8 indywidualnych nastaw w systemie.

Konsoletê ParaDIGm wyposa¿ono tak¿e w interfejs RS 422 do
³adowania ustawieñ systemu z zewnêtrznego komputera lub wymiany
nastaw pomiêdzy kilkoma konsoletami.

Dostêpna jest tak¿e wersja 16-t³umikowa 40-wej�ciowa konsolety
ParaDIGm.



Dane techniczne:

Ogólne:
· W pe³ni cyfrowa konsoleta emisyjna 24-wej�ciowa 
· 8 t³umików (100 mm) 
· 2 prze³¹czane grupy A / B po 8 t³umików ka¿da 
· przetworniki A/C i C/A 20-bitowe
· Wbudowane urz¹dzenie steruj¹ce konsolet¹ CDM (Central Device Manager) 
· Stoper (watch/stopwatch) 
· Zegar 
· Wbudowany ods³uch 
· Wbudowany mikrofon zwrotny (talkback); krosowany do wyj�cia TEL 1,

TEL 2 lub do studia 
· Wbudowany wska�nik wysterowania LED 
· 8 zapisywalnych ustawieñ u¿ytkownika (ka¿de z trzema trybami pracy) 
· 16 programowalnych interfejsów GPI / GPO

Wej�cia:
· 4 wej�cia mikrofonowe z wbudowanym procesorem g³osu i korektorem

graficznym 
· 16 wej�æ stereo analogowych 
· 4 wej�cia cyfrowe w standardzie AES/EBU 
· Wej�cie interkomowe z automatyczn¹ detekcj¹ sygna³u

Wyj�cia:
· PGM - analogowe (przetwornik C/A 20-bit) i cyfrowe (AES/EBU) 



· REC - analogowe (przetwornik C/A 20-bit) i cyfrowe (AES/EBU) 
· TEL - analogowe (przetwornik C/A 20-bit) 
· Konfigurowana i kontrolowana poprzez wbudowany wy�wietlacz LCD

Ustawiane parametry konsolety PARADIGM:
· Wybieranie wej�cia (A / B lub wej�cie HEX) 
· Wzmocnienie Mikrofon / Linia 
· Odwrócenie fazy 
· Panorama / Balans 
· Parametry funkcji Kompresor / Limiter 
· Parametry korektora graficznego EQ 
· Krosowanie sygna³ów

Funkcje kana³ów wej�ciowych:

Wej�cie mikrofonowe:
· odwrócenie fazy 
· zasilanie Phantom 
· wzmocnienie +30 ... +60 dB 
· wyciszenie (mute) 
· filtr subsonic 25 Hz 
· Panorama 
· procesor g³osu

Wej�cie stereo:
· tryby pracy LR/RL/LL/RR/Mono 



· odwrócenie fazy 
· mute on/off 
· wzmocnienie -15 ... +15 dB 
· balans

Kontrola zewnêtrzna:
· Interfejs RS 422 
· Synchronizacja:
· tryb Master: 44.1 kHz/48 kHz z wyj�ciem zegarowym AES/EBU 
· tryb Slave: 44.1 kHz/48 kHz z wej�ciem zegarowym AES/EBU
· 16 wej�æ GP (General Purpose) (izolowane optycznie/TTL) 
· 16 wyj�æ GP (General Purpose) (otwarty kolektor/TTL)

Monitorowanie:
· Regulowany poziom dla wyj�cia Monitor, H/P oraz wewnêtrznego g³o-

�nika 
· Wej�cie zewnêtrzne dla Monitor, H/P
· Zintegrowany wska�nik wysterowania LED (pod¹¿a za wyj�ciem Moni-

tor)

Wymiary konsolety:
· 620 mm x 550 mm

Producent: Klotz-Digital
Dystrybutor: KONSBUD-AUDIO

http://www.konsbud-audio.com.pl/


PMC-50 jest najwy¿szym modelem w�ród mi-
kserów Vestax. Wysokie parametry sprawiaj¹,
¿e zaspokaja on najbardziej profesjonalne wy-

magania w�ród DJ'ów. Crossfader z systemem VCA,
przyciski Transformer i p³ynna regulacja charaktery-
styki Crossfader'a zosta³y zawarte w tym najwy¿szej
jako�ci mikserze, przeznaczonym g³ównie do klu-
bów.

Ka¿dy z kana³ów wej�ciowych akceptuje jedno
stereofoniczne wej�cie gramofonowe i dwa stereofo-
niczne wej�cia liniowe, co przy szybkim prze³¹czaniu pomiêdzy kana³ami da-
je mo¿liwo�æ skorzystania z dwunastu wej�æ. Ka¿dy kana³ wej�ciowy posiada
regulacjê wchodz¹cego sygna³u. Miernik poziomu, kontrola balansu i trójza-
kresowy korektor pasma znajduj¹ siê na ka¿dym kanale. Osobna sekcja dla
mikrofonów posiada w³asn¹ regulacjê korekcji pasma. 

Jedno stereofoniczne wej�cie liniowe na ka¿dym kanale mo¿e byæ pod³¹-
czone przez przedni panel daj¹c szybki i ³atwy dostêp co jest szczególnie u¿y-
teczne przy sprzêcie pod³¹czanym na krótki okres czasu.

Mikser PMC-50
firmy Vestax



Wysokiej jako�ci VCA (wzmacniacz sterowany napiêciowo) zosta³ wy-
korzystany w bloku Crossfadera. Minimalizuje on szumy i zniekszta³cenia po-
chodz¹ce z mechanicznych elementów Crossfadera. Dodatkowo, p³ynna regu-
lacja charakterystyki Crossfader jest dostêpna na przednim panelu, daj¹c
olbrzymie mo¿liwo�ci przy ró¿nych stylach miksowania.

Stereofoniczna wysy³ka oraz powrót jest mo¿liwa dla ka¿dego z czterech
kana³ów i jest tak¿e dostêpna z przedniego panelu. Pozwala to na ³atwe po³¹-
czenie zewnêtrznych efektów jak choæby Separator Czêstotliwo�ci Vestax
DCR-1200, samplery, delay i innych.

Dane techniczne:
· Liczba kana³ów: 4 
· Wej�cia gramofonowe: 4 (RCA) 
· Stereofoniczne wej�cia liniowe: 8 (RCA) 
· Wej�cia mikrofonowe: 1 (XLR), 2 (1/4") 
· Wyj�cie g³ówne: 2 (XLR), 2 (1/4") 
· Poziom wyj�ciowy: +4dB (XLR), -10dB (1/4) 
· Korekcja pasma na kana³ach: Wysokie, �rednie, niskie tony 
· Wymiary (szeroko�æ*wysoko�æ*g³êboko�æ): 330*90*400 
· Waga: (kg) 8,5 
· Pasmo przenoszenia: 20Hz - 30kHz 
· Crossfader: CF-50 (VCA) 

Producent: VESTAX
Dystrybutor: MODUS

http://www.modus.pl/


Pod koniec dziewiêtnastego wieku jaki-
kolwiek g³o�nik by³ uwa¿any za egzo-
tykê. W dzisiejszych czasach, wiêk-

szo�æ z nas bierze cud odtwarzania d�wiêku
za oczywisto�æ. 

By³o to w 1880 zanim Thomas Edison
wynalaz³ pierwszy fonograf. Pierwszy g³o�nik
by³ w zasadzie wyposa¿on¹ w membranê tu-
b¹, w której d�wiêk wzbudzany by³ przez ig³ê
odtwarzaj¹c¹. 

W 1898 roku Sir Oliver Lodge wynalaz³
g³o�nik z membran¹, który opisa³ jako krzy-
cz¹cy telefon. 

By³ on bardzo podobny do konwencjonalnych g³o�ników
z membranami, które znamy dzisiaj. Jakkolwiek, Lodge nie zamie-
rza³ przy pomocy swojego wynalazku odtwarzaæ muzyki, poniewa¿

Historia elektrostatów
w du¿ym skrócie, na podstawie materia-
³ów firmy Martin Logan



w 1898 roku nie istnia³a mo¿liwo�æ elektrycznego wzmocnienia sy-
gna³u. W rezultacie jego g³o�nik nie mia³ nic wiêcej do zaoferowania
ponad to, co oferowa³y gramofony z epoki, wzmacniaj¹ce sygna³
akustycznie. Oko³o roku 1906 Dr. Lee DeForest wynalaz³ triodow¹
lampê pró¿niow¹. Zanim do tego dosz³o, sygna³ elektryczny nie
móg³ byæ wzmacniany. G³o�niki takie jakie znamy dzisiaj powinny
siê pojawiæ w³a�nie w tym momencie, ale nie pojawi³y siê. Niezwy-
k³ym zbiegiem okoliczno�ci sta³o siê to prawie dwadzie�cia lat
pó�niej. 

W 1921 roku elektrycznie wycinane p³yty gramofonowe sta³y
siê rzeczywisto�ci¹. Ta metoda nagrywania by³a znacznie lepsza od
dotychczasowej mechanicznej, która powodowa³a straty w dynamice
rzêdu 30 dB. Gramofon akustyczny nie by³ w stanie odtworzyæ wszy-
stkich informacji zawartych na nowych p³ytach. 

W rezultacie konieczne by³y nowe odkrycia w technice g³o�ni-
kowej, tak aby g³o�nik móg³ poradziæ sobie z niezwyk³ymi mo¿liwo-
�ciami nowego medium. 

W roku 1923 Telefoniczne Laboratorium Bella podjê³o decyzjê
o zaprojektowaniu kompletnego systemu do odtwarzania muzyki za-
wieraj¹cego elektryczny gramofon oraz g³o�nik, który wykorzysta³-
by mo¿liwo�ci nowego medium. Laboratorium Bella przydzieli³o to
zadanie dwóm m³odym in¿ynierom, byli nimi C. W. Rice i E. W. Kel-
logg. 



Wed³ug dyspozycji Ricea i Kelloga wyposa¿ono laboratorium.
Jak na owe czasy by³o ono znakomicie przygotowane do czekaj¹cych
m³odych naukowców wyzwañ. Laboratorium posiada³o wzmacniacz
lampowy o nies³ychanej jak na ówczesne czasy mocy 200 wat, a tak-
¿e wielki wybór nowych p³yt gramofonowych ciêtych elektrycznie.
W ich posiadaniu znajdowa³a siê równie¿ du¿a liczba prototypów
g³o�ników, które Laboratorium Bella kolekcjonowa³o przez ostatni¹
dekadê. W�ród nich by³ g³o�nik Lodga, g³o�nik u¿ywaj¹cy sprê¿one-
go powietrza, a tak¿e g³o�nik plazmowy oraz g³o�nik elektrostatycz-
ny. 

Po krótkim czasie Rice i Kellogg zawêzili pole dzia³ania do g³o-
�ników membranowych oraz elektrostatów. 

Wynikiem ich badañ jest podzia³ jaki przyjê³y nastêpne pokole-
nia do okre�lenia tego, co jest konwencjonalnym g³o�nikiem, a co
tylko egzotyk¹. 

Elektrostaty zbudowane przez Laboratorium Bella by³y czym�
wartym zobaczenia. Ogromne bipolarne g³o�niki by³y wielko�ci
drzwi. Membranê, która zaczyna³a gniæ wykonano z b³ony �wiñskie-
go jelita pokrytej z³otem aby przewodzi³a pr¹d. 

Kiedy Rice i Kellogg zaczêli odtwarzaæ p³yty gramofonowe przy
u¿yciu tego g³o�nika, byli zszokowani i urzeczeni, elektrostat gra³
�wietnie. Obaj naukowcy nigdy przedtem nie s³yszeli barwy instru-
mentów odtworzonej z takim realizmem. System brzmia³ jak praw-



dziwa muzyka, a nie jak tr¹bi¹ce, skrzecz¹ce d�wiêki wydobywaj¹ce
siê z tuby akustycznego gramofonu. Natychmiast dotar³o do nich, ¿e
dokonali wielkiego odkrycia. Przeznaczeniem gramofonu akustycz-
nego by³o od tej pory odej�cie do lamusa historii. 

Z nale¿ytym entuzjazmem Rice i Kellogg po�wiêcili znaczny
przedzia³ czasu na prace nad elektrostatycznymi konstrukcjami.

Wkrótce jednak napotkali te same trudno-
�ci, z którymi staj¹ twarz¹ w twarz tak¿e
wspó³cze�ni konstruktorzy. P³askie g³o�ni-
ki wymagaj¹ bardzo du¿ej powierzchni
aby odtworzyæ najni¿sze s³yszalne czêsto-
tliwo�ci. Poniewa¿ zarz¹d Bella uzna³
wielkie g³o�niki za nie do zaakceptowania
ze wzglêdów handlowych, praca obu kon-
struktorów w³o¿ona w prace nad elektro-
statami nie mia³a byæ nigdy wykorzystana
w produkcie komercyjnym przeznaczo-
nym dla masowego odbiorcy. Aczkolwiek
niechêtnie, Rice i Kellog doradzili zarz¹-

dowi Bella pój�cie w kierunku g³o�ników z cewkami. Przez nastêp-
ne trzydzie�ci lat konstrukcje elektrostatyczne pozosta³y niewykorzy-
stane. 

W czasie wielkiego kryzysu lat trzydziestych domowe audio pra-
wie umar³o. Nowy elektrycznie wzmacniany g³o�nik nigdy nie zyska³



akceptacji jako, ¿e wiêkszo�æ ludzi u¿ywa³a nadal swoich starych gra-
mofonów akustycznych. Dopiero przed koñcem drugiej wojny �wiato-
wej przemys³ audio odczu³ ma³y
wzrost zainteresowania ze strony pry-
watnych klientów. Natomiast pod ko-
niec lat czterdziestych bran¿a audio do-
�wiadczy³a wielkiego odrodzenia. Na-
gle okaza³o siê, ¿e produkty tej bran¿y
ciesz¹ siê du¿¹ popularno�ci¹ w�ród
konsumentów. Sta³o siê to powodem
nowych poszukiwañ i ulepszeñ w tech-
nice wytwarzania tych produktów. Le-
dwie cewkowe g³o�niki zosta³y wpro-
wadzone a ju¿ stanê³y wobec wyzwa-
nia jakie nios³y ze sob¹ nowe odkrycia
na polu techniki g³o�nikowej, dokonane pod koniec lat czterdziestych. 

W 1947 roku Artur Janszen, m³ody oficer marynarki, bra³ udzia³
w projekcie badawczym dla potrzeb US Navy. 

Jego pracodawcy zainteresowani byli w powstaniu lepszych in-
strumentów do badania charakterystyki mikrofonów. Instrumenty te-
stowe wymaga³y u¿ycia ekstremalnie precyzyjnych g³o�ników. 

Janszen zauwa¿y³, ¿e cewkowe g³o�niki produkowane w tym
czasie by³y zbyt nieliniowe w fazie i amplitudzie rezonansu aby spe³-
niæ jego oczekiwania. Janszen wierzy³, ¿e elektrostatyczne g³o�niki



mia³y �wrodzon¹� liniowo�æ. Zbudowa³ wiêc model u¿ywaj¹c cien-
kiej plastikowej membrany pokrytej warstw¹ przewodz¹c¹. 

Zbudowany g³o�nik potwierdzi³ wiarê Janszena w nadzwyczaj
liniow¹ charakterystykê tego typu konstrukcji. 

Janszen by³ tak podniecony wynikami osi¹gniêtymi w czasie te-
stów, ¿e kontynuowa³ prace badawcze nad elektrostatami w czasie
wolnym od pracy. Wkrótce zauwa¿y³, ¿e izolowanie statorów chroni
je przed zgubnymi skutkami wysokich napiêæ jakim s¹ poddawane.
W 1952 roku Janszen mia³ ju¿ gotowy do produkcji wysokotonowy
g³o�nik elektrostatyczny. G³o�nik ten wywo³a³ niema³¹ sensacjê
w�ród amerykañskich audiohobbystów, jak ich wtedy nazywano. Po-
niewa¿ wysokotonowiec Jenszena reprodukowa³ znakomicie wyso-
kie czêstotliwo�ci, zaczêto go ³¹czyæ z elektromagnetycznymi g³o�ni-
kami niskotonowymi, szczególnie z tymi, które produkowa³ Acoustic
Research. Tego typu hybrydowe kolumny by³y szczytem marzeñ ów-
czesnych melomanów. 

Jakkolwiek by³y one znakomite, mia³y zostaæ wkrótce zdetroni-
zowane przez inn¹ ca³kowicie elektrostatyczn¹ konstrukcjê. 

W 1955 roku nieznany szerszej publiczno�ci Anglik Peter Wal-
ker zamie�ci³ w brytyjskim czasopi�mie dla elektroników �Wireless
World� trzy artyku³y dotycz¹ce konstruowania g³o�ników elektrosta-
tycznych. 

W artyku³ach tych Walker zaprezentowa³ korzy�ci p³yn¹ce ze
stosowania rozwi¹zañ elektrostatycznych w technice g³o�nikowej.



Autor wyja�nia³, ¿e w elektrostatach mo¿na u¿yæ membran o zniko-
mej masie, bardzo du¿ej powierzchni a co najwa¿niejsze jednakowo
drgaj¹cych ca³¹ swoj¹ powierzchni¹. 

Z powodu tych niejako przyrodzonych potencjalnych mo¿liwo-
�ci elektrostaty s¹ w stanie reprodukowaæ d�wiêk praktycznie w pe³-
nym pa�mie, zachowuj¹c przy tym p³ask¹ charakterystykê przeno-
szenia oraz ze zniekszta³ceniami generowanymi raczej przez towa-
rzysz¹c¹ elektronikê ni¿ przez nie same. 

W roku 1956 Walker spo¿ytkowa³ swoj¹ wiedzê i wprowadzi³ na
rynek komercyjny produkt; s³awne po dzi� dzieñ elektrostaty Quad
ESL (produkowane s¹ nadal, tak wielka jest bowiem ich audiofilska
si³a ra¿enia). 

G³o�niki te natychmiast po swoim wej�ciu na rynek sta³y siê no-
wym punktem odniesienia i swego rodzaju standardem d�wiêku dla
ca³ej bran¿y audio, dziêki swojej niezwyk³ej precyzyjno�ci i dok³ad-
no�ci. 

Jakkolwiek u¿ywanie Quadów
nastrêcza³o i nastrêcza wiele proble-
mów. G³o�niki te nie mog¹ graæ
zbyt g³o�no, nie maj¹ praktycznie
basu, s¹ tak¿e trudne do wysterowania pomimo tego, ¿e ich limit mo-
cy to oko³o 70 wat. 

Te ograniczenia jak równie¿ cena t³umaczy ich niewielk¹ popu-
larno�æ, ograniczon¹ w³a�ciwie do w¹skiej grupy znawców tematu



godz¹cych siê na pewne uci¹¿liwo�ci w zamian za najlepsz¹ ��redni-
cê� na �wiecie. 

We wczesnych latach sze�ædziesi¹tych Artur Janszen po³¹czy³ si-
³y z produkuj¹c¹ g³o�niki firm¹ KLH. Fuzja zaowocowa³a powsta-
niem s³ynnego elektrostatycznego g³o�nika KLH 9, który dziêki swo-
im ogromnym rozmiarom nie by³ tak limitowany w odtwarzaniu mu-
zyki jak Quad ESL. KLH 9 móg³ graæ wyra�nie g³o�niej i pe³niej na
niskich czêstotliwo�ciach ni¿ jego wielki rywal. Tak narodzi³a siê
konkurencja w bran¿y elektrostatów. 

Janszen kontynuowa³ pracê nad coraz to nowymi g³o�nikami
elektrostatycznymi. Mia³ znacz¹cy udzia³ w powstaniu s³uchawek
Koss Model One a tak¿e Acoustechów i g³osników Dennesena. 

Roger West, szef konstruktorów Korporacji JansZen zosta³ pre-
zesem firmy Sound Lab. Kiedy Korporacja JansZen zosta³a sprzeda-
na, produkuj¹ca g³o�niki firma RTR kupi³a po³owê narzêdzi u¿ywa-
nych do produkcji. 

Narzêdzia te zosta³y wykorzystane w pracach konstrukcyjnych
nad elektrostatycznymi panelami o nazwie Servostatic, by³ to pierw-
szy hybrydowy g³o�nik firmy Infinity. 

Wkrótce pojawi³y siê kolejne firmy a ka¿da z nich stosowa³a w³a-
sne unikalne aplikacje elektrostatycznej technologii. Firmy te s¹ do-
brze znane audiofilom na ca³ym �wiecie; Acoustat, Audiostatic, Beve-
rage, Dayton Wright, Sound Lab czy Stax aby wymieniæ choæ kilka. 



Elektrostatyczne g³o�niki s¹ dzi� stale rosn¹c¹ czê�ci¹ rynku, po-
niewa¿ producenci pod¹¿aj¹ nadal drog¹ wytyczon¹ przez Petera
Walkera. 

Ograniczenia i problemy, których do�wiadczali w przesz³o�ci
u¿ytkownicy elektrostatów nie by³y nieod³¹czn¹ czê�ci¹ doktryny Pe-
tera Walkera, a dotyczy³y raczej sposobu jej realizacji w praktyce oraz
braków materia³owych. Teoria nie mia³a prze³o¿enia na praktykê. 

Dzisiaj ograniczenia materia³owe i technologiczne nale¿¹ do
przesz³o�ci. Amerykañski program badañ kosmicznych da³ konstruk-
torom nowe materia³y i mo¿liwo�ci o jakich ich poprzednicy nie mo-
gli marzyæ. 

We wspó³czesnych elektrostatach zastosowano zaawansowane
technologie izolacji oraz wprowadzono uk³ady zabezpieczaj¹ce. Firmy
stosuj¹ swoje w³asne rozwi¹zania poprawiaj¹ce dyspersjê np. Martin
Logan wprowadzi³ charakterystyczne zakrzywione profile paneli. No-
woczesne elektrostaty wytrzymuj¹ bez problemu du¿e skoki dynamiki
oraz dziêki stosunkowo wysokiej efektywno�ci s¹ w stanie znakomi-
cie wspó³pracowaæ tak¿e ze wzmacniaczami o niewielkiej mocy. 

Dziêki tej wielo�ci zalet wspó³czesne elektrostaty znajduj¹ wie-
lu nabywców szczególnie w�ród tych, dla których jako�æ d�wiêku
jest najwy¿szym kryterium przy dokonywaniu doboru g³o�ników. 

© HORN Distribution

http://www.horn.pl


Adres redakcji: 
81-423 Gdynia
ul. Partyzantów 32/12
tel. 0604 817 507
e-mail: mmm_intro@yahoo.com

Redaktor naczelny:
Wies³aw Marucha

Produkcja i opracowanie graficzne:
RASTER - tel. 0604 817 507

mailto:mmm_intro@yahoo.com

	伀䬀䄁䄀䐀䬀䄀
	圀夀圀䤀䄀䐀夀
	䰀椀挀愀 ⴀ ∀䬀愀稀椀欀 一愀 笁礀眀漀∀
	䬀愀猀椀愀 匀琀愀渀欀椀攀眀椀挀稀
	䴀椀挀栀愀䈁 唀爀戀愀渀椀愀欀
	倀攀琀攀爀 ⴀ ∀嘀愀搀攀爀∀
	䬀甀戀愀 匀椀攀渀欀椀攀眀椀挀稀

	刀䔀䌀䔀一娀䨀䔀
	䈀䔀䰀䰀 䈀伀伀䬀 ☀ 䌀䄀一䐀䰀䔀㨀 ᰠ䰀漀渀最椀渀最ᴠ
	䄀一伀吀䠀䔀刀 䰀䔀嘀䔀䰀㨀 ᰠ一攀砀甀猀⸀⸀⸀ᴠ
	䄀䰀䔀堀䤀䄀㨀 ᰠ䠀愀瀀瀀礀ᴠ
	䈀唀䐀䬀䄀 匀唀䘀䰀䔀刀䄀㨀 ᰠ䜀爀愀琀攀猀琀 䠀椀琀猀 䤀䤀ᴠ
	匀伀唀一䐀吀刀䄀䌀䬀㨀 ᰠ䌀栀攀昀 䄀椀搀㨀 吀栀攀 匀漀甀琀栀 倀愀爀欀 䄀氀戀甀洀ᴠ
	䠀䔀䰀䰀伀圀䔀䔀一㨀 ᰠ䴀攀琀愀氀 䨀甀欀攀戀漀砀ᴠ
	匀䬀䄁䄀䐀䄀一䬀䄀㨀 ᰠ一攀眀 䐀愀渀挀攀 䈀攀愀琀ᴠ
	䜀䔀吀 䄀一䤀䴀䄀䰀㨀 ᰠ䜀攀琀 䄀渀椀洀愀氀ᴠ
	䈀䔀䰀䰀䔀 䄀一䐀 匀䔀䈀䄀匀吀䤀䄀一㨀 ᰠ吀椀最攀爀洀椀氀欀ᴠ
	䄀䴀䄀一䐀䄀 䴀䄀刀匀䠀䄀䰀䰀㨀 ᰠ吀甀攀猀搀愀礀ᤠ猀 䌀栀椀氀搀ᴠ
	圀伀䨀吀䔀䬀 䬀䰀䤀䌀䠀 䈀䄀刀䐀娀伀 伀刀䬀䤀䔀匀吀刀䄀㨀 倀爀稀攀搀 搀爀甀最ԁ
	䴀䰀吀刀㨀 ᰠ䴀椀挀栀愀攀氀 䰀攀愀爀渀猀 吀漀 刀漀挀欀ᴠ

	䰀䔀䜀䔀一䐀夀 刀伀䌀䬀䄀 ⴀ 䰀攀搀 娀攀瀀瀀攀氀椀渀
	䠀椀猀琀漀爀椀愀 䰀攀搀 娀攀瀀瀀攀氀椀渀
	䨀椀洀洀礀 倀愀最攀
	刀漀戀攀爀琀 倀氀愀渀琀
	䨀漀栀渀 倀愀甀氀 䨀漀渀攀猀
	䨀漀栀渀 䈀漀渀栀愀洀

	倀刀䔀娀䔀一吀䄀䌀䨀䔀
	栀愀ⴀ搀眀愀ⴀ漀℀

	匀伀䘀吀圀䄀刀䔀
	匀漀甀渀搀 䰀愀甀渀搀爀礀

	吀䔀䌀䠀一䤀䬀䄀
	䬀漀渀猀漀氀攀琀愀 挀礀昀爀漀眀愀 倀愀爀愀䐀䤀䜀洀
	䴀椀欀猀攀爀 倀䴀䌀ⴀ㔀　
	䠀椀猀琀漀爀椀愀 攀氀攀欀琀爀漀猀琀愀琀眀

	匀吀伀倀䬀䄀

	kulka: 


